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ВВЕДЕНИЕ

За годы Советской влвсти Бурятия на отсталой окраины
царской России анрссла я цветущую свциалпстнческую рес—

публику Сеюдня Бурятская АССРйзю край высоко ряз—
внтыя промышлоииоыия сельсксги …ийства, науки и куль
туры.

Одним из многих замечательных достижений народа Со-
ветской Бурятии является национальная профессиональная
музыкальная культура. Мудрая национальная леиииская по-
нитке Коммунистической партии и Советского государства
принесла плоды и в этой области—сегодня для нас прн-
вычко, что в республике есть аиапвмнческпй театр оперы и
балета, Филармония, Союз компознтпров, несколько оркесг
ров, национальный ансамбль песни и тыща «Банка.-… мули—
кадьные отделеиия институт: культуры, для музыкальных
училища (в Улан-Ула и Кяхте), более 50 детских музыкаль-
пых школ, Штип самоноптсльных музыкальнш коллективов
на предприятиях. вучреждшних н учебных заведениях.
Стола привычной интенсивная Музикцлыпя жизнь Улат
Удайпремьеры ппорных и билетных спектаклей. регулярные
симфонические ивиоряно иэстрадиые концерты. гастроли
известных музыкантов. Сегодня никого не удивляет. чтп бу-
ряккпе певцы и танцовщики с блеском исполняют сложней-
шие партии в классических и современных операх. успешно
выступают пя всесоюзных конкурсах; что музыка бурнтсинх
композиторов известна далеко за пределями республики.

в пснпву необычайно быстрого роста национальной ну-
зыкальной культуры. за исторически короткий срок прошед›
шеи путь к вершинам творчества и исполнительства. легли

три могучих фактора—забота социалистическомгосударст-
ва о развитии национальных культур вс'ех наций ›! народно-
стей нашей страны. дружественная помошь муцыквнтов лРУ'
гих пародии ссср [в первую очередь. русского). спора иа-

циональных музыкантов и: сокровищницу фольклора и и.
прогрессивные традиции музыкальной классики.

Исгорня музыкального творчества в Бурятни и……
быть рвхдслеиа на три Перно/[гг

1 Псриол устного народною творчщво. ‚тгптельнпсти

ивроииыя певцппгскззнтслет'і.рождения и формирования мио-

гочислснных жанров национального музыкального фольилф
ра.



\\
2. Период зарождения музыкального профессионализма,

В этот период [ЗО—Ще годы нашею вена] рял РУссиих
мистеров создают на основе бурятского музыкального фоль-
клора первые произведения внаниональном складе, воспи-
тнвяют молодых национальных композиторов.

з. Период формирования бурятской национальной ком-
позиторскви школы‚ Начавшись в середине эон годов, этогг

период продолжается и в наши дни.
Союз композиторов Бурятии, образованный . декябре

1940 года, объединяет сегодня три поколения национальных
музыкантов. композиторы республики овладели многими
важными жанрами современной музыки—оперой н балетом.
орвтприей и кантатои, симфонической поэмой и почтой, квар-
тетом и романсом, массовой песней. Творческой манере нот
поопторов Бурятии свойственна кргпкая связьс Бурятскии
песенным фольклором н : народными традициями музіширо-во…, в итогом является ясно выраженный национальный
колорит лучших сочинений. Древнейшая ледовая основа бу-
рятской иародвон музыки—ненитоиика.развиваясь в ком-
позиторском творчестве. не теряет своей самобытностии.
вместе от…, обнаруживает новые выразительные возмож
ности. "‘!

Изучение музыкального фольклора и лучших произвело
ний профессиональном музыкального творчества является
потребностью самых широких кругов нашего социалистиче-
ского общества,

Пособие ‹Бурятсная музыкальная литература» адресова
но всем тем, кого интересуют вопросы развития национальт
ной музыки Бурятии. Намечены к выходу три выпуска по-
собия. В [выпуске прослежена история развития музыкатг
ной куль-куры республики, характеризуется бурятсиан народ
ная музыка, рассмотрено творчество русских композиторпш
чьи имени по праву войдут в историю музыкального иснуо
ства Бурятии: П. Берлинского, В.Морошкнна. Р. Глиэра‚
м. Фролова, л. Кииппера.

с, Ряутова, Б. Майзели. 11 вы.
пуск посвящен творчеству национальных: композиторов Пар-
шего поколения —д‚ Аюшеева, ж. Бнтуевв, го дадувот,

Б. Ямпилова. В … выпуске рассмотрены наиболее значку
тельные произведения бурятских композиторов среднетои
младшего поколений—А. Андреева.

г, Батуевой, г. дашипп
лова, Ю. Ирдынесва. С. Манжигесва, В, Усовина, Б. Цырсн-
дзшисва, Д, Шагдарон, В, Юшнна.



 

 Очерк истории
бурятской профессиональной

музыкальной культуры
Профессиональное музыкальное искусство Бурятии

ведет свое начало с 20-х годов нашего века. когда в
Забайкалье была установлена власть Советов‘

30 мая 1923 года Президиум ВЦИК принял реше-
иие о создании Бури-Монгольский АССР, что сталоВЗ)КНЫМ ШЯГОМ на ПУТИ ЭКОНОМИЧЕСКОГОП КУЛЬТУРНОГО
роста края. В труде креилз и развивалась дружба рус-ского и бурятского народов. Началось осуществление
грандиозной программы социалистических преобразова-
ний. в том числе и в области музыкальной культуры.
Соответствующие вопросы были рассмотрены на со-
стоявшейся в 1923 году Бурятской конференцииВКП(б).

Верхнеудинске и в районах республики зарож-дается музыкальная самодеятельность. при клубах и
избахчитальнях создаются кружки баянистов, бала-лаечников, хорового пения. Значительное место зани-
моет МУЗЫКИ В СПеКТЭКЛЯХ СЦМОДЭИТСЛЬНЫХ ТЕЗТРИЛЬНЫХ
коллективов—ио ходу действия исполняют народные
ПЕСНИ Н ННС’ГРУМЕНТЗЛЬПЫЕ МеЛОДПП.

Для руководства самодеятельностью в 1924 году от-
крывается Дом народного творчества, через год при
нем создается мастерская народного музыкальноготворчества, БОЛЬШУЮ ПОМОЩЬ СЗМОДРЯТЕЛЬНОСТН оказы-
вал и открытый в 1924 году педагогический техникум

С 1924 года в республике работает государственная
музыкально-инетруктивиая передвижная, которой руко-
водит Б. П. Сальмонт. Записываются Народные мело-
дпи‚собираются народные инструменты. В 1926-1927 го-
ДаХ ПЁРЗДВИЖКЯ провела ШССТНМЕСЯЧНЫЕКУРСЫ ПО ЛПК-
видвиин музыкальной неграмотности. ] июля 1927 го—
да состоялся первый выпуск, в который вошли Бу Баш-иуев, Г. Цыдынжапов. Л. Цыремпилов. М. Шамбусва,
И. 'Мадаев, Н. Таров.



В 1928 году на базе передвижии был организован
двухгодичный музыкальный практикум, слушатели ко›

торого изучали современную нотную систему, обучались
игре на реконструированиыхнародных инструментах и

готовились руководить улусными самодеятельными му-
зыкальными кружками. Выпускники практикумов со-
ставили и первый ансамбль бурятскнх народных инст-

рументов. исполнявший народные песни и переложения
КЛБССИЧЕСПОИ МУЗЫКИ.

В 1929 году для удовлетворения запросов широких
масс в Верхнеудинске открыта музыкально-театралы
ная студия. силами учащихся которой было поставле-
но несколько спектаклей, сопровождающихся музыкой.
В числе инициаторов отк ытия студии русские музы-
канты—пианистка В. Д. быдениая и композитор, ди-

рижер и теоретик ПМ. Берлинский, в \929 году при-
ехавший в Бурятию. С этого времени по 1946 год поч-
ти каждое событие в музыкальной жизни Верхнеудин-
ска (Улан-Удэ) так или иначе связано с именем Бер-
линского. Им положено начало изучению песенного

творчества бурят—уже в 1930 году он организовал ак-
спедицию, которая в Хоринском, Кижингинском и Ерав-
нинском районах записала около трехсот народных ме-

лодий. Берлинский и приехавший в Бурятию по его при-
глашению композитор В. И, Морошкип разыскивают по

республике музыкально одаренную молодежь.
В начале 30-х годов стала очевидной необходимость

создания в республике специального учебного заведе-
ния, и 15 января 193і года музыкально-театральная
студия, в которой к тому времени занимались уже 60
студийцев, была реорганизована в техникум искусств с

четырьмя отделениями— музыкальным, театральным.
литературным и художественным, На музыкальном от-

делении работали музыканты В. Д. обыденная,
П, М. Берлинский, Н. Н, Тихонов, В. И. Морошкин. ре-

жиссер А. В. МЁтронскик Главной задачей был выпуск
инструкторов для улусиой музыкальной самодеятель-

ности. В 1933 году при техникуме открыта музыкаль-
ная школа—она готовила кадры для техникума, а и

1934 году техникум преобразован в музыкальиотсат-
ральное училище. В его первом выпуске было уже 55
человек, окончивших театральное

отделение, и 26—му-
зыкальное,

В техникуме искусств (позже реорганизонашюм в

театрально-музыкальное
училище) получили образова-
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ние известные национальные музыканты—композито-
ры Д.Аюшеев, Ж.Батуев, Г.Дадуев, Б.Ямпилов, пев-
цы Н. Петрова, к. Гомбоева-Языкова,И. Батурин, Бо
Балдаков, В. Лытденова, А. Арсаланов .пианистка Зо
Семенова, исполнители на национальных инструментахМ, Балсаева, П. Дадуена, Н, Халбаев, Ч, Генииов,
АБардамов, С. Балдаев, В.Тапханова, А‚Зонхоев и

 

мир:-„ио
другие.

В 1932 году начинает свою деятельность Бурятский
национальный драматический театр Основу труппы с0›
ставили выпускники студий итехникума искусств—
Н. Г, Балдано, Г. Ц. Цыдынжапов, М. Шамбуева н дру-
гие. Музыкальной частью театра руководили П.Бер`
линский и БоМорошннн. В репертуаре театра были
спектакли с разнообразным музыкальным сопровожде—нием, что было путем к освоению музыкальной драмы,
а затем и оперы. В 1939 году театр был реорганизован
в музыкально-‚орзмвтическнй.‘

С 1938 по 1940 год музыКальная жизнь Бурятии
проходила под знаком подготовки к декаде бурят-мон-
гольского искусства в Москве. Ведущие музыканты и
артисты ездили по всем районам республики, слушая
самодеятельные коллективы, народных певцов и музы-
КВНТОВ И ПРИГЛЗЪПЗЯ наиболее одаренных ПРИНЯТЬ уча-
стие в декаде По республике прошло 12 районных
СМОТРОВ художественной СаМОЦЕЯТЕЛЬМОЕ'ГИ` В КОТОРЫХ
выступило около полутора тысяч народных певцов и
музыкантов. Формировались самодеятельные коллекти—
ны—семейский хор‘ села Большой Куналей, эвенкий-
ский хор и другИе.

1938 году была создана Бури-монгольская государ-
ственная филармония, в состав которой вошел ряд ис.
полнительских коллективов—симфонический оркестр(в него были приглашены музыканты из многих горо-
дов страны). хор` оркестр бурятских народных инстру-
ментов. Последний явился наиболее интересным и са-
мобытным Оркестр включал особи многочисленные
разновидности бурнтскнх народных инструментов:
струнные—смычковые хуры, щипковые шанаы, почи
пуховые—лимбы, 6ич›хуры, гигантскую трубу ухар—бу-рэ, ударные колокольчики, барабаны, понгш дынчики.
Звучание оркестра, в котором играли 84 народных иу-
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национальных певцов И. Батурина, Б. Балдонсва,
К. Гомбоевой‹Языковой‚ А. Петровой, А. Арсаланова идругие,

Декада стала важным экзаменом для молодого бу—
рятского национального музыкального искусства, и этот
экзамен был успешно выдержан. Многие участники де-
кады были отмечены наградами н почетными званиями,

В 1940 году был основан Союз композиторов Бурят-ской АССР Первым руководителем Союза стал П. Бер-линский. В композиторскую организацию вошли В.Мо-рошкин, Ж. Батуев, студенты Свердловской консерва-
тории Д. Аюшеев и Б‚Ямпилов. композиторы-мелоди—сты А. Бардамов, Чо Генинов, Н. Халбаев. С первогодня своего существования Союз композиторов нвился
важным фактором развития музыкальной культуры рес-публики.

В трудные годы Великой Отечественной войны рас-пался ряд коллективов (в том числе оркестр бурятсннх
народных инструментов), на фронтах погибли компо-
зитор ВМорошкин, внртуоз-хурист А.Бардамов. На
Ленинградском фронте сражался композитор Б.Ямпи-лов. Но музыкальная жизнь республики не замерла—
перед воинами выступали концертные бригады, в
1942 году был создан ансамбль песни и танца респудпни, продолжал работу музынальнолраматичесннн
театр. в 1944 году впервые обратившийся напорной
классике—опере «Евгений Онегин» П.Чайковского.

Военная тема отразилась в музыке БЯмпилова ]:
драме «Снайпер» Г. Цыдынжапопа, в многочисленных
массовых песня'хйехСмсрть фашизму!» и «Победнаяпесня» П.Берлинского, «Баллада о Гастелло» Д.Аю-шеева, «Метко нелься!» Ж. Батуева, «Сталинград»Б.Ямпнловв и другие. Кроме того, был создан ряд со—
чинений различных жанров—кантата «Александр Нев-ский» (на слова Ц. Галсановд] и вокально-пкмфони—ческая «Поэма» (слова нба/шанс ” Г. Цыдынжонова)
П. Берлинского, музыкальная картина «Утро на Байг
кале» Б.Ямпнлова, трехчастная снмфоннн ля минорДгАюшеева и другие. Дню Победы посвятил две сим-
фонические уверткоры Б‚Ямннлов— «Торжественную» и«Прозпничную», исполнявшиеся в УланУдэ в 1945 го?
дУ

 

В послевоенные годы развитие бурятского музыкалнного искусства ‚идет все более быстрыми темпами. Всвязи с возвращением в 1946 году в Москву П. Берлин
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зыкаита, привлекало необычайно своеобразной красоч-
ностью, о которой можно судить и но восторженным
отзывам современников И НВМНОГПМ СОХРЗНПВШПМСЯ32-

писям‘. Исполнительский уровень коллектива. которым
руководил дирижер Н.Рык, непрерывно рос. Выделил—
ся ряд талантливых исполк-тнтелеййА. Бардымов.
А.Зонхоев. М. Балсаева‚. П.Холудоров и другие. Рид
пьес оркестр играл под управлением молодого компо‹
зитора Ж. Батуева. В репертуар входили пьесы В. Мо-
рошкина, Ж. Батуева. Б„ Ямпилова, Д. Аюшеева, пере-
ложения народных мелодий. «Велнколепную и волнукъ
щую картину представляет оркестр,—писал дирижерИ.Рык,—в котором исполнителями являются юноши,

девушки. пожилые колхозники н интеллигенты возрож-
денного к новой Жизни народа»“.

Для показа на декаде готовились большие музы-
кально-сценические произведении — опера «Экко-Булат-
батор» (для создания ес правительствореспублики прн-
гласило свердловского композитора М.Фрадова), му-

‚зыкальиые драмы «Баир» П. Берлинского (ряд номеров
написал студент Свердловской консерватории ВЯмпи-
лов) и «Эржэи» в. Морошкина После премьеры в Улан-
УДЗ В ЭТИ СВЧННЕНПЯ были внесены дополнения И УСО-

вершенствоеания. К декаде были Написаны таКЖе каш
таты, симфонические

сюнты, танцевальные пьесы, пес-
ни,

20 октября 1940 года на сцене филиала Большого
театра оперой «Энхэ-Булат-батор» М. Фролова открьг

ась первая декада бурят-монгольского искусства в

оскве. Москвичам были показаны музыкальные дра-
мы «Баир» и «Эржзн», состоялись многочисленные кон-
церты национальной музыки. Большой успех имел

оркестр бурятских народных инструментов. Привлеили
внимаине сочинения молодых композиторпв Д. Аюшее‹
ва, Жкватуева. Б. Ямпнлова, Последний выступил "
как дирижер—в Колонном зале Дома Союзов поп ав-

торским управлением прозвучала его трехчастнан сим-

фоническая сюита. В заключительном концерте прознуч
чала кантата «Счастливая БурятгМонголни» В.Морош-
кипа. На декаде был высоко оценен и талант молод… 

'В частности, известны запись ‹Лиричсской пьесьп [«Де
ничьей песню) 5. Яипилова.

* Рык и, Народные музыкальные инструменты БуряъМопгт
лиж—В кн- Искусство Буряк-Монгольской АССР. м.—л Ис.
пусто, 1940, с. 84‚

  



 

ского Союз композиторов СССР направил в Бурятню
для оказания творческой помоши московских иомишн-
торов Л.Книппера н С.Риузова Они посетили рил
районов республини, изучали жизнь и быт народа, за
писывали фольклорные мелодии. На основе этих запи-
сей приступили ксозданню крупных театральныхпроиз`
ведении, В 1948 году в Улан—Ула была поставлена опе-
ра Кннппера «На Бейн-алс» (либретто Г. Цыдынжаио-
ва и Ю. Стремннна). затем состоялись премьеры про-
изведений Ряузовд—оиеры «Мэдэгмаша»‘ (1949) на

либретто Ц Галсанпви и Ю. Стремнина " балета «Свет
над долиной» (1955) на либретто Н. Балдано и П.А60›
лимона. Кроме того, Ряузов написал симфоническую
сюиту. ;! Кнпппер—сюиту «Курумкан» н увертюру
«Байкал». Все эти сочинения, сшдаиавшнсся в тесном
общении с бурятскнми музыкантами, были полезным
примером для национальных композиторов республики. 

В 1949 году музынально-дранптичсскиитеатр раз-
делился нп два самостоятельных коллснтпвпйлрпмш
тниеснии н оперный. Началось строительство орнпь
пильного по архитектуре. включаюшсн национальные
‚.: нситы, зланнн театра оперы и балета, которое от—

‘ 13 пр…! р:.ыизия оперы (1952 г) ипзынцстгн «У но,…ожы
`.» 
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крылось в 1952 год Выдвигается ряд молодых талант-
ливых исполнителем— певцы Л‘ Лииховоин. В. Лыгде-
нова. Д, Кыштымова, В‚Бамбацыренов. В‚Манкетов;
танцовщики Л‘ Сахьянова, Э‚ Кондратьева. Б, Васильев
и другие, Рост исполнительства стал важным стимулом
для дальнейшей творческой работы национальных ком-
позиторов.

К крупным жанрам первым приступил ДАюшеев,
написав оперу «Дарим» (1949) на собственное либ-
ретто и балет «Бато» (1948) на либретто М. Арсеньева.
Б.Ямпилов много работает в кантатнпм жанре—пи-
шет кантаты «О Родине» (1946) на собственные слова
и «О партии» (1948) на слова Ц. Галсанова. Интенсив
ио пополняет репертуар ансамбля песни и танца, духоч
вых оркестров, учебный репертуар детской музыкаль-
ной школы Ж, Батуев.

В конце 40-х—начале боех годов буритские компо-
зиторы старшего поколения уверенно овладевают жан-
рами массовой песни, камерной инструментальной пье-
сы. симфонической сюиты («Ко.тхознзя» Ж‚Батуева‚
«Весна в колхозе) Д. Аюшеева, «Цветущий край» В. Ям-пилоеа) и приступают к работе над крупными вокаль-
но—театральнымипроизведенными

Расширяется творческий состав Союза композито-
ров— в 1950 году в Союз был принят Г. Дадуев, к зто-
му времени автор симфонической «Балетиой сюиты»,
ряда камерных пьес и песен.

Укреплпются творческие связи бурятсиих музыкан-
тов с центром и композиторскимн организации…: друА
гих республик, Так, в марте 1949 года в Йошкар-Оле
состояласьтворческая встреча с композиторамиМарий-
ской АССЦ В декабре 1950 года на вечерах бурят-
монгольской литературы в Москве были исполнены на—
ЦИОНВЛЬНЫЕ КЗНТЗТЫ, симфоиическпе ПОПТЫ. ПЕСНИ. На
обсуждении положительно оценивались современная те-
матика бурятской музыки, ее яркая национальная ок-
рашенность. Были высиазаиы и критические замечания.
которые помогли Композиторам республики в их даль-
нейшем соверкиенстновании.

По решению Совета Министров республики в апре-
ле 1955 года был проведен первый смотр творчества
композиторов Бурятии. На смотре выступили лучшие
творческие коллективы—оркестр театра оперы и ба—лета, ЗНСЗМБЛЬ ПЕСНИ и танца, ведущие НСПОЛИИТЭЛИ—
певцы Л.Линховоин, В.Лыгденова, К. Гомбоева-Языко-
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ва, Н. Петрова, А. Арсаланов, дирижер Н. Фотин. скри›
пач Н. Маторин, а также учащиеся музыкального учи-
лища. Более ста музыкальных произведений различных
жанров прозвучало в дни смотра, На творческой дис-
куссии после доклада «О состоянии и задачах музы—
кальной культуры Бурпт-Монголин»председателя прав-ления Союза композиторов республики Д.Алошеева об—
суждались проблемы национальной профессиональноймузыки, анализировались сочинения местных компози-торов, Центральная печать отмечала: «Присутствовав-
шие на концертах представители общественностиУлан-
Удэ и гости из Москвы с удовлетворением отметили
значительный рост творчества буригмонгольских ком-
иознторовэК

27 февраля 1956 года в Улан=Удз открылся Первый
съезд Союза композиторов республики В концертах,
посвященных съезду, были исполнены вокальные и ни-
струментальные сочинении ДАюшсева, ЖтБатуева,
П. Берлинского, ГДадуева, В. Морошкина, С. Риузова,
Нт Халбаева, Театр оперы и балета показал участникам
съезда оперу М. Фролова ‹Энхэ›Булат—батор› и фраг-
менты из балета С. Ряузова «Свет над долиной», Съезд
широко и обстоятельно обсудил проблемы бурятского
профессиональные музыкального искусства и признал,
что музыка Бурятии на правильном пути.

В конце 50-х годов было намечено проведение в
Москве Второй декады бурятского искусства ” литера-
турыт Перед композиторами республики встала задача
создания произведений, которые могли бы с честью
представить на декаде музыкальное искусство респуб—
лики. В творческом содружестве с русскими композито-
рами создаются балеты «Во имя любви» (Ж. Батуев иБ.Майзель). «Красавица Ангара» (Л. Книппер ” Бт Ям-иилов], опера «Побратимы» (Д.Аюшеев. большую по-
мощь которому оказал Б.Маі’шелв). Эти, а также сим-
фонические и камерные произведения бурятских авто.
ров прозвучали в дни декады, которая открылась„(ноября 1959 года.

‘ БУРЯТСКНЙ театр оперы " бЦЛВТЯ показал МОСНВНА
ча также оперу «Князь Игорь» А. Бородина, состои
ЛИСЬ МНОГОЧНСЛЕНПЫЕ КОНЦЕРТЫ, РЯД ПОСТВНОБОН привез
в Москву Бурятский театр драмы имени Х. Намсарае-ва, в концертном зале имени Чайковского выступал 

‘Сиптр творчества композиторов Буры-Монголии. Правда,
1955, 6 мая.
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ансамбль песни и танца Бурятии. была открыта вы-
ставка бурятской живописи, графики. скульптуры. Му-зыкальным приветом Москве прозвучала кантата
Б‚Ямпнлова «Здравствуй, Москва!» (на слова Ц. Га.т›саиова)

Де ада прошла успешно, подлинно триумфальным
был успех балета «Красавица Ангара», в котором в
полной мере раскрылось выдающееся дарование бале-
рины ЛСахьяновои О большом творческом росте бу-
рятских артистов, музыкантов, художников можно бы-
ло судить по отзывам центральной прессы: «Искусствоправдивое, живое. народом взращенное и для народа
творимое—вот что составляло главную прелесть и
вместе великий смысл бурятской декадьт»'. ‹...декада
явилась новым свидетельством бурного развития куль—
туры народов нашей страны“. «Захватывнсти увлекает
высокая поэзия балета-легенды «Красавица Ангара»,
полюбившегося москвичам в дни деканом”.

Кульминацией декады стал заключительный кон-
церт, на котором присутствовали руководители партии
и правительства, иностранные дипломаты. Чрсзвычаіг
ный и полномочный посол Эфиопии Гетахун Тесемма
выразил общее мнение многих зарубежных гост '. «Я
потрясен богатством мелодий и красок, и мне Кажется.
что искусство бурятского народа является лучшим сви-
детельством его продаетании»‘.

Труды ведущих деятелей бурятского искусства бы-
ли высоко оценены Советским Правительством. Народ-
ным артистом СССР стал певец Л. Линховоии. народ-
ными артистами РСФСР—балерина Л. Сахьянова,пев—
цы Н. Петрова и Б. Балдаков.Звание заслуженного дея-
теля искусств РСФСР были удостоены композиторы
Ж. Батуев и Б, Ямпилов. Многие были награждены ор-
денами " медалями.

Вторая декада бурятского искусства и литературы
В Москве ЯВНЛЭСЬ ОТВЕТСТВСНПЫМ ЗКЗЗМЕПОМ, подведе—
нием итогов и вто же время важным стимулом для
дальнейшего развития бурятского искусства Уже в на-
ле 60-х годов возникает ряд крупных произведении. са›
МОСТОЯТЁЛЪНО НЗПИСЗННЫК бУРПТСкПМН КОМПОЗПТПраМП,

 

'Советская культура, 1959, 10 дек.
’Советскап России. 1959, “ дек.’ Т и м ж в
А Гуревич п. Оперный театр Бурятии. Улан-Удэ Бурят. кн.изд-во, 1954, 0139,
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Это балет Ж‚Батуева «Цветы жизни» (1960), операД. Аюшеева «Братья» (1963), музыкальная комедия5, Ямиилова ‹Будамшу» (1964)‚
29 февраля 1964 года в УЛаН^УДЗ начал свою ра-

боту выездноіі секретариат Союза композиторовРСФСР‘ Гостями бурятсьих композиторов были извест-
ные деятели советской музыки композиторы С. А. Ба-ласанян, В.Г. Фере, АтГ.Флярковский‚ Л, И. Израйле—
вич. А А. Нестеров, музыковеды А. А. Холодилин,
А‘ Н‘ Котляревский и другие. Семь дней шли концерты
бурятской музыки` исполнялись сочинения ДД. Аю-
шеева. Ж.А. Батуева, Б. Б‹ Ямпилова, С.С. Манжигее-ва, В. Л‘ Наговицына, композиторовпесеннмков Шли
важные И принципиальныеПЗЗГовОРЫ 0 ПУТЯХ РЗЗВНТИЯ
бурятской профессиональной музыки. Опытные мастераФере, Баласанян и другие давали оценку услышанно-
му в коищгртах, дружески н доброжелательнокритнковали, ДЗВЗЛИ полезные ПРЗКТИЧЕСКИе СОВЕТЫк Вновь
подтвердились высокие качества таких произведений
бурятской музыки, как балеты «Красавица Ангара»Л. Книппера и Б. Ямпилова и «Цветы жизни» Ж.Ба-туева, симфонические сюиты «Цветущий край» и «Сим‹
фоннческие танцы» Б.Ямпилова. «Таежные песни»Д‚Аюшеева, «Колхозная» Ж. Батуева.

Разговор о музыке Бурятии завершился двухднев-ной творческой дискуссией, которая открылась докли-
дом председателя правления Союза композиторов
БурАССР Б.Ямпилова ‹О состоянии и дальнейшем
развитии бурятской музыкальиоі‘т_ культуры». Ямпилов
в своем докладе развернул перед слушателями широ-
кую и объективную картину бурятской профессиональ-
ной музыки тех лет, подчеркнув. что своим интенсив-
ным ростом оиа обязана мудрой ленинской политике
нашего государства в области национальных культур
народов СССР. Большой и серьезный доклад компози-
тора вызвал оживленную дискуссию, в которой приня-
ли участие и‚гости. и хозяевайкомпозиторькмузыко-веды, артисты, руководителимузыкальной самодеятель-
ности.

Во МНОГИХ ЕЫСТУПЛЗНИЯХ ПОДЧЕРКИВЗЛЗСЬ НЕОБХОДЧ'
мость обращения в композиторском творчестве к теме
современности: «Попытки бурятскик композиторов от-
ражать важнейшие темы современности‚—говорилсек-
ретарь Союза композиторов РСФСР музыковедАА. Холодилин‚—покаеще слабы, нет хорошей опе-
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ры, балета на современную тему, о людях наших дней,
кроме оперы Ямпилова «У истока родника». Мало
произведений других крупных форм, которые раскры-
вали бы богатый внутренний мир советского человека»,

Много говорилось о необходимости шире использо-
вать богатства народной пссснпостп, обращаясь к тра—
дициям русской музыкальной классики.

В заключительном слове Ямпплов заверил слушатьлей, что композиторы рссиубпикп оудут крепить связи
с современностью. совершенствовать худшкестпсппоемастерство, заботливо растить композиторскую смску.

Заключительным событием музыкапьиоп экшпи рио
публики стала оратория «Гудпщпс сосны» Б.Ямппповц(на слова Н. Цамдииова). опорные пспомпеппап в мае
1965 года в концертах, посвященных 20-летию Дни По-
беды В Великой Огсчсствеииои воиис Оратория прошу`
чала в исполнении солистов А.Успснскоп и Л.Лнихо-воипа, хора и оркестра театра опсры п Бакшта (;шрпжср
И. Чудиновскпи). В даль…—(ип… оратория пспо пшппсь
и в Москве— солистами. хором и оркестром Всесоюз.
ного радио.

В октябре 1965 года Союз композиторов БурАССР
отмечал сиой 25-летний юбилей. К этому прсмони спс-
тав композиторской организации заметно пополпилси—
членами Союза стали музыковед Б. Олзоен, в 1965 году
зашитиншиі'т кандидатскую диссертацию «Бурятскис па-
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родные песни» и композиторы Со Манжигеев и Во Наго-
видин (с 1966 г, живет в Ленинграде).

Осенью 1966 года республиканское музыкальноеучи—
лище имени П. Чайковскогоначало работу в новом бла—

гоустроенном здании. Значительно расширилисьежегод-
ные выпуски специалистовемузыкантов,

Важным событием было и восстановление в 1966 го-
ду при Бурятском комитете радио и телевидения орке—
стра народных инструментов, осуществленное по иии-
циативе Ч. Павлова, С. Балдаева и А. Зонхоева Суще
ствоваиие оркестра стимулировало обращение нанио
нальных композиторов к работе над сочинениями для
этого коллектива, и более глубокому изучению фолью
лорнай музыки.

Очень интенсивно работали композиторы республики
в юбилейном году 50—летия Великого Октября —— пров0‹
лились концерты и творческие вечера. юбилею был по›
свяшеи целый ряд произведений, в том числе крупнои
формы —опера «Прозрение» и балет «Патетическая
баллада» Б. Ямпилова,балет «Гэсэр» Ж. Батуева. опера
«Саян» Д. Аюшеева, многочисленные песни, средн кото-
рых сталн широко известными «Песня о Ленине) Д, Аю-
шеева и «Слоним Ленина-богатыря!» Ж. Бнтуева. К
юбилею были выпущены сборники массовых песен и
фортепианныхпьес.

29 ноября 1967 года в Москве в концертном зале
Всесоюзного дома композиторовсостоялся вечер бурит—
ской музыки. посвященный юбилею Великого Октября
Гостей из Бурятии приветствовал секретарь правлении
Союза композиторов РСФСР В. Г. Фере, который отме-
тил. что творчество композиторов Бурятии пользуется
заслуженным успехом у всех советских людей. В ответ-
ном слове Б. Ямпилов рассказал о том. как работали в
юбилейном году композиторы республики. В концерте
прозвучали отрывки из опер «Братья» До Аюшеева и

«Прозрение» Бо Ямпилова, камерные пьесы и песни.
Подводя итоги, композитор А. Холминов говорил:
‹Встреча с коллегами из Бурятии доставила высокое
творческое наслаждение.Неповторимое обаяние их проч
изведений — в связях с живыми традициямифольклора.
Бурятские композиторы владеют всем арсеналом совре-
менных выразительнЫхсредств. Во всех сочинениях
привлекают обаяние, свежесть, чистотах‘.

' Клименко В., Чантурия Во Над Москвой —мелолии
Бурятии, _ Правда Бурятии, 1961 2 дек. .
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и еще одно событие порадовало поклонников бурят-

ской музыки в юбилейном году—одночвстная соната
для скрипки и фортепиано Г. Дашипылова (тогда еще

студенте композиторского факультета Свердловской
консерватории) получила премию Всероссийского кон-
курса на создание хоровых и инструментальных произ-
ведений, проводившегося в Москве в декабре 1967 года

В конце 60-х — начале 70-х годов пополнился состав
Союза композиторов Бурятии Членами Союза стали

фольклорист Д. Дугаров (в 1969 году защитившни кан—

дидатскую диссертацию «Песни селенгинских бурят»),

музыковедО. Куницын, композиторы А. Андреев, Г. Да-
шипылон. Ю. Ирдынеев,

К 100-летию со дня рождения В. И. Ленина был на-
писан ряд произведений, прежде всего массовых песен,

посвященных великому основателю Коммунистической
партии и Советского государства.Это были песни «Пар›
тнйный билет», «Солдаты России» и «День рождения»
В. Ямпилова, «Песня о Ленине» Б. Цырендашиева и

другие В. Ямпплов завершил к юбилею кантату ‹Ле›
нин-батор» (на слова Ц. Галсанова) для хора и оркест-
ра бурятских народных инструментов. Им же была по-
священа знаменательной дате первая в республике дет-
ская опера «Чудесный клад» на либретто Ю. Хазанова,

Д. Аюшеев написал камерную ораторию «О Родине. о

партии» на слова бурятских поэтов. В праздничном
юбилейном концерте 17 апреля 1970 года новые песни
о Ленине пели солисты оперного театра и сводный хор
театра, Дворца культуры ЛВРЗ и музыкального учи—

ЛИЩЗ.
Большим событием в музыкальнойжизни республи—

ки стали концертыбурятской музыки в Москве в февра‹
ле 1970 года, на которых впервые в столице прозвучала
музыка опер Яминлова «Прозрение»н «Чудесный клад».
Такие выступления бурятских музыкантов в Москве
стали хорошей традицией и полезным стимулом для
дальнейшего развития бурятской профессиональнойму-
зыки. В этот раз в Москве были показаны сочинения и

композиторов старшего поколения— Д. Аюшеена,

Ж. Батуева, Б. Ямпилова. и молодых —— С. Манжигеева.
А. Андреева. Гы Дашипылова, Б. Цырснпашиева, испол-
нялись и симфонические

сочинения, и камерные ансамб-
ли, и массовые песни. В дни подготовки концертов Ять
пилов говорил корреспонденту «Правды Бурятии»:
«Московские концерты для композиторов Бурятии—   
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большая честь и доверие, и мы приложим все силы, что-
бы это доверие 0правдать»'.

Московские концерты прошли с большим успехом,
бурятские музыканты выступали в зале Всесоюзного до-
ма композиторов.Канерный концерт с участием К. Ива-
новой. К. Базарсадаева. С. Радиаева, Н. Жатнуевой
привлек многочисленных слушателей. На концерте при—
сутствовали ведущие деятели советской музыкальной
культуры. С приветственным словом от правления Сою-
за композиторовСССР выступил композитор Б. Чайков-
ский. Он охарактеризовалвечера бурятской музыки как
интересное и значительное событие в музыкальнойжиз-
НИ столицы.

На итоговом обсуждении выступили композиторы
Г. Свиридов,Б. Чайковский.А. Николаев, ректор Сверш
ловской консерваторииБ. Гпбалян, Ш. Чалаев (Даге-
стан), музыковеды А. Холопилин. Ю. Кореи (главный
редактор жу нала «Советская музыка»).

Лауреат еиинской премии Г. Свиридов говорил о
хорошем впечатлении от произведений бурятской музы-
ки и от уровня вокального исполнения.

Небольшая по численности композиторская органи-
зация Бурятии сделала немало. «Мал золотник, да по-
рог»2,—— пошутил Г,

Свиридов. В выступлениях отмеча-
лись как очень положительные качества бурятской прог
фессиональной музыкийсе многожаировость, народ-ность, тесные связи с фольклором. профессионализм,
преемственность поколеинй композиторов. Ценно, что
КОМПОЗИТОРЦ, ПВДДЕРЭКНПЗЮТ тесную СВЯЗЬ С ИСПОЛНИТЕ-
лямн, пишут в расчете на вокальные данные конкретно
то певца. Особенно порадовало,говорили многие из вы—
ступающих, что национальные композиторыБурятии не
заразились модой на унылую, псеополнрнческую песню.
а пишут песни оригинальные,здоровые по мелодической
основе.

Взыскательныезнатоки высоко оценили искусство
бурятскнх певцов. Огмечалось,что в бурятском вокаль-
иом исполнительства сложились плодотворные трапн
ЦИИ.

Успех в Москве был закономерсн, ибо ему предшесг
вовала большая работа, проводившаяся напряженно. с
подлинным вдохновением. Московские вечера бурятской 

' Правда Бури-гии, 1970. 3 Февр.' Стенограмма зпседаиия Секретариата Союза композиторов
РСФСР. шт, 6 февр. а.. .. ...—___— 



музыки стали еще одним доказателъствомвысокого рас-
цвета бурятской национальной музыкальной культуры.

В 1971 году Бурятский театр осуществил новую по-

становку оперы М. Фролова «ЭНхэБулаТгбатор», что
стало заметным событием музыкальной жизни респуб-
лики, В 1972 году театр показал премьеру нового бале-
та Ж. Батуева «Сын земли» (на либретто Н. Баллано по
мотивам бурятского эпоса «Гэсэр»). Постановка балета
была удостоена республиканской премии БурАССР за
1973 года

Большим достижением бурятского музыкального и

хореографического искусства было присуждение второй
редакции постановки балета «Красавина Аитарю Госу-
дарственной премии РСФСР имени Глинки за 1973 год.

Лауреатами стали композиторы Л. Книппср и Б, Ямпи-
лов. балетмейстер М. Заславский. художник А. Тимнн,

танцовщики Л. Сахьяиова и П. Абашеев.
В апреле 1973 года в Казани проводилась Третья

научно-творческая конференция. посвященная вопросам
развития пентатонических музыкалънык культур в

СССР. Участниками конференции были татарские. бу
рятские, башкирские марийские, чувашскне музыкан-
ты, гости из Венгрии, Кореи, Монголии.

Бурятскую музыку в Казани представляли компози-

торы Б. Янпилов. С. Мвшкнгеев, А. Андреев, певцы
Д‚ Дашнев и К Базарсапаев, танцовщики Л‚ Сахьяно-
ва и П. Абашсев. Были исполнены отрывки из оперы
«Прозрение» Б. Ямпиловз, балетов «Сын земли» Ж. Ба-
туева " «Красавица Ангара» Л. Кннпнера " Б. Янин`
лова, увертюра «Праздничныемелодии» Б. Ямпнлона,

квинтет А. Андреева, соната для скрипки Г. Дашипыло-
на. песни. Музыка национальныхкомпозиторов Бурятии
получила самую высокую оценку в выступлениях на об-

суждении концертов и в республиканской печати Тата›

рии.
Летом 1973 года Бурятская АССР отмечала свое 50-

летие К этой знаменательной ‚чате был создан ряд про-
изведений, а 22—25 апреля в Улан-Упа состоялся \711

юбилейный пленум Союза композиторов республики Че-
тыре пни были заполнены звучанием национальной му-
зыки, серьезно н глубоко обсуждались проблемы совре-
менного музыкального искусства Советской Бурятии.

Гостями пленума были композиторыиз Москвы. Но-
восибирска, Ростована—Донуи других городов страны.

Участники пленума посетили два спектакля Бурят-
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ского театра оперы и балета — балеты «Красавица Ап-
гара› Л. Кннппера и Б. Ямппловдп «Сын зем.-ти» Ж. Ба»
туева. В симфоническом концерте были исполнены сим
тропические поэмы «Богатая долина» Д. Аюшеева, «Гэ-
сэр» А, Андреева, поэма Ж. Батуева (дирижировал
М. Балдаев). Под управлением иркутского дирижера
Ю. Алиева очень интересно и свежо прозвучали «Сим-
фонические танцы» и оратория «Гудящие сосны» Б. Ям-
пилова (в оратории солировалн И. Кузьмина и К. Ба-
зарсадаеву Оркестр бурнтских народных инструментов
сыграл пьесы Б. Ямпилова. Ж. Батуева и А. Андреева.
аккомпанировал певцам Н. Будаевой. Г. Эрдыиееву,
Л. Шоболову, исполнявшим песни буритскнх компози-
торов. В большом вокально-инструментальном концер-
те национальной музыки приняли участие хор и ан-
самбль скрипачей музыкального училища, струнныйквинтет, концертмейстер оперного театра Жо Габба,
певцы К. Бааарсадаев. К. Иванова, Л, Лпнховоин,
К. Миткинов. Л. Шоболов, скрипач В. Корнаков.

В последний день пленума в зале республиканской
библиотеки состоялась творческая дискуссия. Собрав
шиеси здесь артисты театра, музыканты, учащиеся муз—
училиша. представители республиканской прессы с ин-
тересов выслушали обстоятельный доклад председатели
правление Союза композиторовБурАССР Б. Ямпплова
и многих гостей, известных деятелей советской музыки.
Единодушно была высказана мысль о том, что бурят-
СКЗЯ музыка С каждым годом добивается НОВЫХ УСПЕ—
хов. что хорошо заявляет о себе композиторскаямоло-дежь, что прекрасно показьшают себя бурятскпе вока-
листы.

Секретарь Союза композиторовРСФСР Ф. М. Лу-
кин (Чувашия) высоко оценил произведения Г. Даши-пылова, А. Андреева, С. Манжигеева, Бо Цырендашиева,
выразив надежду,что молодые композиторывнесут свой
вклад В ОБОГЕЩЕНИВ "ВЦИОНВЛЬНОГОмузыкального ЯЗЫКЗ.

Композитор Л. И. Израйлевич (Ростов-на-Дону) то.
ворнл об оратории «Гудящне сосны», как об одном из
наиболее значительных вональпоАсимфоническнх произ-
ведений современной музыки народов СССР.

Музыкальный редактор Министерства культуры
РСФСР композитор И. Г. Болдырев отметил, что Буря—
тия облыает первоклассным оперным театром, для но-
торого композиторы создают интересные произведения.
Больше внимания надо уделять развитию эстрадной
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песни. Это нужный, популярный жанр. Вызывает сомне—

ние излишняя острота гармонического языка в некото-

рых сочинениях молодых авторов, а хотелось бы более
ясной национальной основы

Композитор С. Н. Ряузов (Москва), очень много сде-
лавшъ " в 50-е годы для бурятской музыки, говорил о ее

необычайно быстром росте, о появлении выдающихся
произведений. таких. как оратория «Гудящне сосны›.

Секретарь Союза композиторов РСФСР композитор
Г. Н. Иванов (Новосибирск) назвал балет Батуева «Сын
земли» произведением«большого зрелого национального
мастера», отметил в нем мелодичесиое богатство и на-

ииональную копорнтность. Прекрасные тембровые воз-
можности, сказал композитор,у оркестра бурятских на-

родных инструментов.
Председательоргтворческой комиссии Союза компо—

зиторов РСФСР А. А. Буаовкин высоко оценил орато-
РШО ‘П'дяшне сссны», балет «Сын земли». симфониче-
скую поэму Андреева «Гэсэр», национальные песни.

Итог дискуссии подвел секретарь Бурятскогообкома
КП(‚С А. А. Бапнев. четко охарактеризовавшнйсостоя`
нне современного искусства республики,

зале…… республики был посвящен и открывшийся
17 мая 1973 года в Москве показ достижений литера-
туры и искусства Бурятии. В Москве выступали полю
сты театра оперы и балета. ансамбль песни и танца
«Байкал». оркестр бурятсннх Народных инструментов
(дирижер Ч. Павлов). самодеятельные коллективы. Ис-
полнялнсь отрывки из балетов «Красавица Ангара»
Л. Кннпперо и Б, Ямпнлова, «Сын земли> Ж. Батуева.
арии из опер. песни. Концерт мастеров искусств прошел
в Концертном зале «Октябрь›. 13 столичной прессе под-

\\С’ркпвалась « тубокия содержательность` высокий про-
фсссноиалытьи‘ уровень произведений и программ, по-
кизинных во время творческого отчета—прекрасное
свидетельство расцвета культуры бурятского иарода»'.

Показ был п одоткеи на Урале— в Свердловске,

Первоур:›.чьске_
Асбесте, Ннжнем Тагиле.

Вилли… \) музыкальную жили. УлаичУдз в юбилей-
ном гщу республики явилось сознание при оперном те-

цтре камерногооркестра, организатором и художествен—
ным руководителем которого стал артист оперного ор-

  

  

  
‘ Микоян Н Мелодии

( Байкала, Правда, 1973. 23 макс
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кестра Ло Гаитимуров. Оркестр исполнил и ряд произ—
ведений бурятской музыки,

Заметиыми событиями стали постановки новых
крупных музыкально-сцеипческих произведений—оперБ, Ямпилона «Цыремпнл Ранжуров» (19741 и «Грозные
годы» (1977) , балета Ж. Багуена «Вечный огонь»(1976), исполнение кантаты Ю. Ирдынеева «Песнь о
Великом Октябре» (1977), ряд симфонических и камер?
ных пьес, песен,

На традиционном фестивале «Ленинградская музы-
кальная весна», который состоялся в начале апреля
1977 года, был совмещен с \/ пленумом правления Сою-
за композиторов РСФСР и посвящался 60-летию Вели-
кого Октября, 6урятское музыкальное искусство пред-
ставляли композиторы Б, Ямпилов. Ж‚ Батуев, С. Ман-)кнгеев и певец К. Базарсадаен.

В концерте «Поет Россия» прозвучала в исполненииК, Базарсадаева песня С. Манжигеева «Мир на моих
ладонях» (на слова Ц‚-Д. Доидоковой). Газета «Вечер-
ний Ленинград» назвала это произведение в ряду техпесен, в которых ощущается яркий национальный ко—
лорнт.

В большом зале Ленинградской филармонии имени
Д. Шостаковича в симфоническом концерте были испол-
иены симфонические зарисовки народного артистаРСФСР В, Ямпилова «Первопроходцы», посвященные
строителям БАМа,

Проведенный в декабре 1977 года 1Х пленум Союза
композиторов Бурятии, посвященный 60-летию Велико-
го Октября, показал. что «бурят-ское профессиональное
музыкальное искусство становится все более многооб-
разным в жанровом отношении, во многих произведени-
ях ощущается поиск свежих решений, современной фор-мы»'.

Конек 70>х годов прошел для бурятской музыки под
знаком подготовки к знаменательной дате—ПО-летию
со дня рождения В‘ И. Ленина. Были созданы массовые
песни. но особенно порадовал всех тех, кому дороги
успехи НЗЦНОПЭЛЬНОГО музыкального искусства, (уро‚
жай» крупных вокально-симфоннческнх произведений.
Были написаны оратории «Портрет Ильича» (1980)

'Сеюдняшння леиь бурятской музыки (интервью с сит-шт.
ценным секр…реи Союза композиторов Бурятии

с, с. Мпюкигсе-нм).—Придя Бурятии. 1977. на дек,
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Б. Ямпилова (на слова Д. Жалиараева), «Учителъ
мой— Ленин» (1980) А. Андреева (на слова Н. Дамди-
нона), кантата «Партбилет № 1» (1979) В, Уповнча (на

слова А. Безьтменского‚ П. Богданова` Д. Гулиа и

В. Маяковского). С особенным интересам Была встречс›
на «Торжественнаяоратория» (так автор определил
жанр своего произведении), «Аппнсснонпта» (1979)

10. Ирдынгеоа (на текст из речи Генерального секрета‹
ря ЦК КПСС, Председателя Презщнума Верховного
Совета СССР Л, И. Брежнева на открытии Ленинского
мемориального комплекса в Ульяновске в апреле
1970 г.).

В 807е годы вознпк еще ряд интересных сочинениий
опера «Сильнее смерти» (1984), оратория «}: ойелнска»
(1984), симфоническая поэма «Праздничная» (1981)
Б, Ямпнлова, симфоническая увертюрц «Радость Побе-
ды» (1984) Ж‚ Батустш, балет «Песнь поэта» (1984)

А‚ Андреева, Третья симфония (1980) В. Усовнчи, Ма-
дая симфония (1980) н кантата «Сарнашы Булашну»
(1982) Ю‚ Ирпынеева, многочисленные песни С Млн-
жигеева, В. Цыреннашнева" других Разчыс по жанру
и стилистической манере, они убетнтспьнп свидетельст-
вуют о плодотворностнтворческих поисков композито-

ров Бурятии.
Высокое развитие современной Буряк-май музышль-

ной культуры—плод верности музыкантов республики
ЛСНПНСКИМ НдЕйНО-ЗСТСТНЧЕСКНМ ППННЦППЗЬ. 0110170 113

народное искусство. стремлению к ницнонцлы
ного и иитернацпоналыюго, Бурятская музыкальная
культура еще молода, 110 уже по праву занимает рав—

ное место в многоиаинональнойсотиюлнстнчссной нуль-
туре нашей страны.
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О бурятском народном
музыкальном творчестве

Многие века тому назад зародилось бурятсное на-
радное музыкальное искусство. С древних времен пение
и игра на народных инструментахсоставляли важную
часть народного быта. В многочисленных преданиях от—

разилась вера народа в могущественнуюсилу песенного
ИСКУССТБЗ‚ ЕЩЕ В начале нашего века ОХОТНИК”. ОТПРЦВ-
ляясь в тайгу. обязательно брали с собой певца-скази—
теля —считалось‚ что без его песен невозможна охот-
ничья удача‘

Древним жанром бурятского народного музыкально-
го творчества являются у л и ге р ы _ народные сказа-
ния. повествующие о народных геропх-баторах. Храни-
телпмн эпоса являлись народные певцы * ‚ л и г с р и "(иевшие сказания без сопровождения) и нурч п (мг
компаннровавшиссебе на курс или хучнрс).

В музыкальном отношении улигер представляет «›‹
бой напевный рсчнтатип. Напев улнгера по продолжи-
тельностп соответствует одной строфе текста, а н сле-
дующих строфах варьируется. Как правило, такие на-
певы отличаются большой интшшцнонной н метрорит-
мической сложностью и требуют от народного певца
НЕМЗЛО МЗСТЕРСТВН. В качестве примера ПРПВЕДЁМ ОТРЬЪ
вок улигерното речитатнва, записанного н 30‹е голыП, Берлинским (пример 1).
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К древним жанрам относятся также древние обрядо-
вые песни (прославления. заклинания. хороводыые),

В более почднне времена сложились многочисленные
песенные жанры _.чирические, свадебные. шуточные,
обиходные. исторические, трудовые, В них широко от›
разилась жизнь бурятского народа—строй его чувств,
его быт и обычаи. событии его истории, его надежды.

Наиболее мелодически развиты напевы лирических
народных несет-171… свойственная широта мелодиче—
сиого дыхания: большой ,ииапазои, свобода метро-рпгма, пластичность интонаций. К числу известных бурят-
сиих лирических мелодий относится песня «Пестрый
жеребенок» Б. Ямпиловв, Отметим в ней октавныйдиа-
пазон, неприну ‹денность ритмических фигур, сочетание
ПЛЗВНОСТП РВЗВЁРТЫВЦППЯ С [ЦНРОЬНМП ННТерВдЛЪПЫМИ
ходами.

А целое — один из шедевров бурятского музыкально-
го фольклора (пример, 2).

      
 
 

    

Богато представленны в бурятском фольклоре и раз—
личные таииеоцльные мелодии. Особенно популярен и
любим в Бурятии народный танец-хоровод 'с'хор. Обыч—
но его танцуют нид собственное хоровое пение Танце-
шальные ПНПЁВЬРНВПГРЫШНОТЛНЧЗЖОТЕЯ ЧЕТКОСТЬЮритма,
энергичным движением. настойчивым повторением ха-
рактерной инткиишнн.Такова ёхориая мелодии, записан
ноя Д. Аюшесоым [пример 3).  _! К‘ ‚д574
 

 

_ =Р".   

   
   

     
Народная песня продолжаетразвиваться и в наше

время. Старинные МОЛОДНП ПОХОТЕЯ С НОВЫМИ ТЕКЕТЗМ".
складываются новые жанры—колхозные песни, песни
городского типа'.

'Класснфикация (›урятских песенных жанров принадлежит
д. Дугарову. ‚_ А…. ‚…А
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Своеобразие бурятского музыкальногофольклора во
многом связано с тем. что ладовой основой его являет-
ся ангемитонная пентатоника (бесполутоновое пятизву-ЧИЕ). представленная ПЯТЬЮ РЗЗПОЕИДНОСТЯМИ (ПРИ-
мер 4).

  
Пентагоническийлад реализуется в мелодиях песен

через систему характерных интонаций. важнейшая из
которых—ангемнтонныйтрихорд (пример 5).

ПеНТЗТПНИКЗ встречается В

музыке не только бурят. но
еще многих народов Востока—

китайцев монголов вьетнамцев, ряда народов нашей
страпы—татар, башкир, марийцев, а также и европей›
нев— шотландцев н ирландцев. Есть пентатоиика и у
некоторых народов Африки и Северной Америки. В не-
лом. на пентагоннкуопирается ладовое мышлениепочти
трети современного человечества. Один из древнейших
ладов пентагоника в наше время переживает «вторую
молодость» в связи с формированием многих новых про-
фессиональных музыкальных культур. Выразительные
возможности пеггтатоннческого лада вряд ли когдаглнбо
будут исчерпаны.

В бурятской профессиональной музыке, восприняв-
шей пентагоннку на песенного фольклора, эта ладовая
ОСПОВЦ определило СЕ! "ВЦНОПЗЛЬПУШ НЕПЭВТОРИМОСТЬ.

    
  

  



Бурятская народная музыка на протяжении веков
развивалась как мои однчесипя (одиогплосная), И
хоровое пение (например, при исполнении ёхора) было
унисоиным, так же как и ансамбль голоса ‹: инструмен-
том (пример в записи П. Берлинското‘; пример 6).

Однако во многих жанрах обнаруживщотся потен.
ции и многоголосию, К ним относятся так называемые
гетерофонные

элементы, время от времени унисон мо'
жет как бы «расшепляться», образуя «вертикальные
созвучия» (пример из сборника Д. Дугарона;пример 7),

{Ч   
  

Иногда такое «расщепление» может быть продолжи-тельным, становясь «утолщением» мелодий (пример 8).

 

  
Эти явления нельзя отнести и собственно полифонии,

пткольку перпейшим признаком политроинчсптогосила.
да является ритмическая самостоятелышсть голосов.
Вместе с тем, элементы гетерофоннийпризнак посте-
пенного вызревания многоголосия.

Бурятский народный инструментарий обширен. и не—

то входит несколько десятков инструментов самого раз-
личного типа йструнные (смычковые н щнпиовые), :ку-
ховые, ударные. Однако после распространении в За-
байкалье ламанзма (ХИі—ХПХ вв] большая часть
этих инструментов встрсчалась только в аисаиблм при
даиаиах (ламанстсинх монастырях), народу же запре-
щалось играть на них. В народном обиходе к началу
революции было не более четырех разновидностейнист—
румеитон. Ооычио они были самодельные, изготовлен-
"Ые СЗМИМП ПСПОЛННТСЛЯМИ ПЗ РЭЗ/ППП'ЫХ ПО,-ТРУЧНШХ

материалов и не имели стабильного размера и строя.

' Берлинский п. Монгольский пепси и музыкант у…‚лэуп-
Пубспи Хурчи

м,: Оша-Музтиз, 1933.
с, 46
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С приходом Советской власти и особенно в конце
301 годов, когда готовилась Первая декада бурят-мон-
гольского искусства в Москве` активно собирались ин-струменты, были организованы курсы игры на них по
нотной и цифровой системам, создан первый оркестр
бурятских народных инструментов. В наше время ис-
ПОЛНИТЕЛЬСТВОНа НЗРОДНЫХ инструментах ПЕРЕХЦіВЗЁТ
новый подъем.

С древних времен и до наших дней наиболее распро-
страненным в практике народного музииированняявлж
ется струнный смычковый инструмент кур. В прежние
времена кур был двухструнным, чаше книнтоной наст-ройки, его четырехугольнойформы корпус делался из
кожи или дерева.

Хур чаще всего применялся как
инструмент, на котором певец ан-
компанировнл себе. Это традицион-
ньи‘і инструмент певца—сказителя.
Кроме того, встречались и различ—
ные нангрыши иа хуре, в том числе
и инструментальные пьесы изобра—
зительного характера включавшие-
ця в улигерное повествование. Так,
в старинномулигере о сиротке-вер-
блю-‚какже есть инструментальныефрагменты, изображающие плач
верблюжонпа, рычание тигра, ржа—
иие лошади.

В советское время кур был усо-
нершенствоваи. На современном
хуре четыре струны, настроенные
по квннтам. Четырехугольиый кор-

пус изготавливается из особых пород дерева. Ра рцбцта-
иы и вошли в обиход четыре разнонидностпхура _ соп-
рано. альт, тенор и бас. Из них наиболее яркой являет—
ся альтовая модификация, привлекающаяочень своеоб=
разной, как бы «матовой» звучиостыо

Хур входит как ведущий инструмент в оркестр бу-
РЙТСКНХ народных ИНСТРУМЕНТОВ, ВСТРСЧПСТСЯ || ЗН-
самбль—квартетхуров различной величины, в народ-
НОМ быту ПО-ПРЕ)КНЕМУ ЦЕПИТЕ‘Я УНПСОННОЕСОПРППОИм'іе-
ние голоса хуром, а в последние годы хур нередко 3ну‹
чит и под аккомпанемент фортепиано.

Ч а н 3 а (шанза) _ струнный щипковый инстру-мент, встречающийся во многих странах. Орши-
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иилеи внешний вид чанзы—очснь
: тиниал шейка с Пильшнми копка
МЧ ССЁЦШК’НН С ПЛОСМНМ ОВВЛЬНЫМ
корщсои-|к-шпшторпм. обтянуты.
пи хрипииии. змеииии комы.. 'Гри
шелковые их… ›кильиые струны
[стрий квнртогкгшитоиьиі} издают‹шшн, сииеобрызниттембра зи)
дроби/мидий, шуршищнй, чуть сгу-
. лини

Чаиза также бы.-ш подвергнута
рокоистрццннй обличения четвен
тая струны, разрциотшш несколько
разиовимюстеи иистршеита {ано-
логично ссиейсгву ' …в)

В ОРКЕСТР? ‘ШНЗНМ ‘ШЩе ВСЕГО

поручаютси ф) ищни аккомпциг
МРНТЗ.

Ні) ОНИ ВЫСТ}ПЁ]ЮТ \! С Тема*
тичссиим матгрицлим. и с неболь-
шими года. В иирпдиойпрактике ии
чанзе нередко сопровшкдшкп

пение,
В ПОСЛЕДНИЕ годы ПЗЦПОНЦЁ'ЫУЫЕ КОМПОЗНТОРЫ ВКЛКГ

чают чаизу в симфонический или оперный оркестр, где
ее неибьшанныи тембр производит очень ирнис писинг
лен…` (как, напрнчер, коню чаизы ь балете Ж Батуевц
и Б Миіюели «Во имя :иобпн»

 
 

    

 
И 0 ч и н * струнный

щипковый инструмент,
пит…иннинши”; пс.“… или
кинте-|в. но : Спирс изыо
канны“, «\руикни» зи '-

шм. Сцциы ночииа рао
иицшгцищь по ‚иштоииче-
ский пище \; объече трех
и.… три с половиной ок-
тии. ини изицюкадся удар
ричи …испинюшихпало`

чик с утолщением на конц.“ (іширспсииых реконстру-
иропаииын почин снибукии клавиатурой. Фуииннп его в

оркестре акк-иипаиирующая и ышористкшескаи.
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Лим б а _ старинный духовой
инструмент типа поперечной флей-
ты. Звук .чимбы очень сильный.
пронзитсльный, несколько резкова-
тый. Из старинных инструментов" можно было извлекать пять звуков
штгсмнтоникн'т гаммы, усовершенсг
нтшииый в 3079 годы инструмент
имеет ‚хроматическнй звукоряд. Ол-
НЦКО В ПОСЛЭЦППЁ ГОДЫ ИСПОЛНИТЕЛИ
на лимбе встречаются реже.

5 и .„” р (тимур) * духовой
инструмент тип-:\ гобоя с сильным

  

носового оттенка звуком. Старт-!>
иык‘і бич— ур способен издавать все
пять звуков бесполутоионого ряда,
реконструированного в хроматиче-
сний зпукоря Исполнители на
этом инструменте встречаются ныне
ешк` ре , чем лимбнсты.

С у р —— духовой инструмент
типа продольной флейты, напо—
минающий по тембру лимбу, но
звучащий несиолько мягче, На.
стрпен по апгемитоинпму звуко
ряду в объеме до двух октав.

И наконец, в бурятской иа—

 

    
ролной музыке обширно преп-
ставлсиы различные ударные—
бпрнбпиы разных размеров. тои-
ги, тарелки, Среди особенноори- 
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ппшлышх ‚т ы н и н к и — поболь-
пшс меш… ‚шыш, п.н|›|‚‹:шп1.те
на г\тет;т.'1.|нчш:т\пп цшруюпь ” при
умри |т:т.т‹шмц"т Ю.…ипнш нем-
…… вибрирующим на)“ Этот
\шгтртхтгпг пнлю т и 3070 годы
(& партитуру оперы ’ЭпнгБу'шт-
штор» ‚\\ Фри…“ Своеобрцзен
н …… …по… ‚1 и ‚\1 а р а — Опра-
к’.щт_ „(л…щтый г ‹Шют'т стпрппы
мыши. по [\(ПНРПП при встряхн-
тышш ннгтртмспта др…… по?
‚\\:шыс шпримт, прнкрсплсштьш
нц тзерев‹:щь.л\ [‹ мшщгУ .ымары
Некоторые из тшрцчнслснтпп

ушрньц используются г. нцшю-
ными… орттсстрс

Вперв ие. .'шя бурятский
народной пеш… з.ппсгпы в 1740
году ‹пщкмнъои ” Г Гмин—
пъш мы пречп его пттсшестппя
пн Зипымпн’х п Втшточпой Сибн-
рн В ХіХ стилстпп (ца.… днищ-
пп снп- пкмпли (‚>_\'17$|ТС!\Н\ пипс-
втлн‘. по шппгъ их бы.… бессис-
тетнют'т. „ порви… тыродпыс \тс-
под… кишит…яцптсь

Спстгчщпчссмш _ыппсп г
прпхшшппохт тмин-шими срезки; (трщшгршы п.пыл в

сцршпнс ШМ гцтив Г: См.ть-шнт. Биши шос…шт бт рит—
шин „ \шншлъгьт ‚

х\к-житті, ‹;щиимшрщыппы\ |…. мог
… … „… „ш….э |. .инмшиіт …мрншз в „;…… зги ….
‚ты:; поищи …: сит «шк…-п ‚шт’ышм П Бср.‘шн‹’\.н7| Пт
нм п…бтнмшпчт .'„Ъ \:сп шп пшсшшыо ” штстртмстъ

.п.…‚гщ в т…тчщ'тпс при…-рии 1\ ик» шт 'с три нп… \шн-
мм…... “…,”… ты…… `1…‚‹н.……;… н …… …„м- …. ……

РМ парными топили… ЪППНЪЬШ п ГНМ- |„‚… Р ]_…‚р_
п…гсшшшы … шт …… н……сд ты…… и \\ ц›|.……… …

игр…… рш’ппы пм „нк-р…] `Эцхубунттгкътшр» В ‚Ш:…
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нейшем к работе подключаютсяи местные музыканты
и этнографы. Б. Башкуев в 1935 году опубликовалсбор—
ник из тридцати народных мелодий, часть которых дана
в обработках для голоса и фортепиано,сделанных раз-
личными авторами'о Ценное сообщение фольклорных
напевов и наигрышей представляет собой рукописный
сборник В. Морошкина и Б. Ямпплова (1938)? В 19467
1947 годах запись народных песен предпринялиносков-
скне композиторыЛ. Книппер и С. Ряуаов, В Кабак-
ском и Курумканском районах они зафиксировалимно-
гие интересные мелодии. В 50.8 годы два сборника пе-
сен, записанных бурятским композиторомД. Аюшеевым.
были изданы Бурятским книжным издательством (вто-
рой сборннк с рядом изменений и дополнений повторяетпервый)?

В 60-е годы были опубликованы сборники, состав-
ленные старшпм научным сотрудником Института об-
щественных наук (БИОН) Бурятского филиала СО АН
СССР кандидатом искусствоведения Д. С. Дугаровым,
В 1960 году им были записаны на магнитофонв Бичур›ском, Кижингинском и Еравнинском аймаках (районах)
Бурятии а также в Агинском бурятском национальном
округе более 500 мелодий. из которых 266 были рас-
шифрованы и вошли в первый том его сборника‘, Вто?
рой том сборника содержит 260 напевов? В третий том
входят песни западных бурят, в том числе впервые сде-
лаиные ЗВППСИ бурЯТСКОГО НПРОДНОГО МНОГОГОЛОГ‘ИЯБ.

Кроме того, сборник, содержащий бурнтские народные
песни о В‘ И. Ленине. вышел в Москве’.

Мелодические богатства бурятской народной песни
были восприняты профессиональной музыкой Бурятии.
«Мне и моим сверстникам. первым бурятским компози
торам…— вспоминает Б. Ямпилов,—иародиаяпесня бы-

'Башкуеи 5. Сборник Бури…шполыкщ псссн м. о…з-
Музгт. 1935.

7 Сборник хранится в архиве 5. Ямпклова.›Аюшмп д. Бури-монгол араиай дуунууд (Буряты…
го…… народные песни). Улан-Уаз. Бурят кн издчвц 1950. .…
же. Арадап дууиу (Народные песни).—УлаьгУдэ. |95Гз.

' Дугаров & Бурлтскис
ніч/родные

песни. Т_ 1
(песни хори-бурят). Улан-Ула: налево БКН ‹ 1964

Бдугаров до Буритские народные мени т. и (песни се-
ленгкнскнх бурят). У.…х-Улз: Бурят. кп. нано. 1969

* Дугаров Д. Бурятские народные песни (песни звпадиых
бурят), Улан-Удэ'

Бёряг.
кп. издьвц 1980.’ Луга ров По уряты поют о Ленине. М,: Советский кои-

позитор. 1974.
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ла знакома с раннего детства, Она тот животворныйисточник, откуда черпало свои силы наше молодое про-
фессиональное искусство, всеми корнями уходящее в
народное тпорчество»‘.

Начальный период становления бурятской профес-
сиональной музыки характеризуется так называемым
(цитат-ным) методом использования фольклора—на—
родные напевы становилисьтемами в самых различных
по жанру произведениях,

В дальнейшем композиторы не столько используют
подлинные народные мелодии, сколько создают свои,
опираясь на интонационно-ритмический фонд бурятско-
го фольклорного мелоса, Так постепенно формируется
бурятский национальный музыкальный язык.

 
‘Яипилав Б. Нам 40 лет.—Советскаямузыка, 1963, №5,

ст 110.

3. Зин 321 



 

 

       
                 

 

 

Русские композиторы в Бурятии
. Дружескиесвязи русского и бурятского народов на-

чали складываться еще по второй половине ХУП века.когда произошло добровольное присоединение Бурятиик России, пптчвшсеся исторической закономерностью.Вэтот период «в гушу народа проникло сознание иеобхт
димости и целесообразности вхождения в состав Рус›ского тосуларства»'. И несмотря на шовинистическуюполитику царизма по отношению к «ииородцам», с од›ной стороны, и сопротивление феодалов и служителейламанстского культа с другой‹ уже тогда общение двухнародов становилось все более тесным. Расселение рус‹ских крестьян и Прибайкалье, экономические контакты,
смешанные брани вели к ‹взаимному культурному обо-
ташению»?

Большой слеп оставила просветительская деятель-ность руссинх политических ссыльных. Так, декабристыположили начало музыкальномупросвещению края.Многие русские ученые-этнографы проявляли инте-
рес к музыкальному творчеству бурятского народа, за›пнсыоали фольклорные напевы, устраивали этнографи-ческие концерты Об одном из таких концертов подроб›но рассказал преподаватель Иркутскнх музыкальныхклассов РМО Ро Иванов?

Но подлинное музыкальное просвещение пришло в
Бурятию только с установлением Советской власти. Ве-ковап отсталость не могла быть преодоленабез помощи
русского народа. В 1920 году нарком просвещения

_ А. В. Луначарский призвал молодых русских специвлистов помочь малым народам бывших окраин царскойРоссии‚ Тысячи энтузиастов откликнулись на этот при›аыв. Не составила исключения и Бурятия — сюда в 20-е
и ЗОЙе годы приехало немало специалистов во всех 06-ластях экономики и культуры.

то……" истории культуры Бурятии. т. 1. Улли/дэ: Бурлт.ки "што, 1972, с. 119.:Тпм же.
= и в а по в

р,
Среди бурят Иркутской гувериии.—Русскаямузыкальная газета 1914. №1446.
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' В 30-е годы, особенно в период подготовки к прове-
дению в Москве Первой декады бурятского искусства,
в республику приехали еще очень многие талантливые
и знающие русские муЗЫканты—они преподавали в
учебных заведениях. создавали творческие коллективы,
положили начало регулярному собиранию бурятского
музыкального фольклора, основали науку ‹) бурятскоймузыке, написали первые музыкальные произведения в
национальном стиле.

В Бурятии с уважением и признательностьюпроиз-
носят имена тех, кому музыкалыюе искусство респуб—лики обязано своим нынешним высоким взлетом. Это
фольклорист Б. П. Сальмонт, пианистка В. Д. Обыден-ная, композиторы П. М. Берлинский, В. И. Морошиин.
Р. М. Глнэр, М. П. Фролов, Л. К. Книппер, С, Н, Ряу-305, Б. С. Майзель, скрипач и теоретик Н Н. Тихонов,
теоретик А. П. Кудрявцев,виолончелист Б. Б. Болдырев,
скрипач Н. И. Маторин, дирижеры И. .По Рык, С. И. Ога-
рев, М. А. Бухбнндер, В. В, Маймсскул, И. Г. Чуднов-ский, музыковед Н, П, Угрюмов, балетмейстеры
М. С. Арсеньев, М. С Заславский и многие другие.

История бурятской профессиональноймузыки—зто
одновременнои история творческогосодружествабурят—
скнх и русских музыкантов. Русснобурятскне музы-
кальные связи меняют свои формы, развиваются, по не-
изменно остаются одной из движущих снл интенсивно—
го роста музыкальной культуры Бурятии.



Павел Берлинский  Тишптзшшлп русски" ш…пшпгнрП.…сл Мпхцйцювпч
Бсрлшшспй (190071975) песня…: долу строительства
пшшщшцшпой музымгпцюі‘і 1\_\цн‚1>ры более пяпшцпзти
лет. В этот порно,! (1929—19…) ш…,шс сколм\гншбудь
зна тельное собы…с в ‚пушьцлышіі жизни нашей рсс‹
публики так их… ишшо связано с от \'чнстнем.

Берлинский омон-т.ч Сіенппграм ую нонсерваторшо
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по фортепиано и композиции. а затем Московскую-— по
дирижированию. Большой интерес к музыке восто-{НЫх
народов привел его в Забайкалье.

Деятельность Берлинского в Верхнеудинске (Улан
Удэ) была исключительнообширной. Он преподает хо-
ровое пение в музыкальной студии. выступаетв концер-тах (часто вместе с В. Д. обыденной), записытзает бу-
рятскне народные песни, По инициативе Берлинского и
Обыденной открывается техникум искусств (1931),
впоследствии реорганизованиый в музыкально—театраль-ное училище. Первый выпуск техникума положил нача-
ло Бурятскому драматическому театру (1932), в 1939
году преобразованному в музыкальнодраматическийте-атр, Берлинскийзаведовал музыкальнойчастью театра,
был его дирижером,писал музыку к спектаклям. В тех-
никуме искусств он преподавал дирижирование, музы
кально-теоретичесииепредметы и игру на фортепиано.По рекомендации Берлинскогов Бурятию были пригла-шены теоретик и скрипач Н. Тихонов и композиторВ. Морошкин. в дальнейшемочень много сделавшиедля
развития музЫкальной культуры республики.

Берлинский внимательно и заботливо выращивалнациональные музыкальные кадры, разыскивая по всей
республике музыкально одаренную молодежь. В дацане
в 'Гуикинской долине он услышал игру на национальных
инструментахюноши-послушиикан уговорил его постудпить в техникум искусств. Таи пришел в профессионалтг
ную музыку будущий оперный композитор До Аюшеев.
Берлинский сумел по достоинствуоценить и талант кол-хозного учетчнка из Кижинги Б. Ямпилова. Нашел он
и других одаренныхмузыкантов и певцов.

Наряду с практической деятельностью Берлинскийзанимался и научной работой. Он изучал бурятский и
монгольский музыкальный фольклор, стал большим егознатоком, написал о народных песнях и певцах много
численныестатьи. а также книгу'. Берлинскийпроница-тельно предсказал пути развития бурятской профессио-нальной музыки.

Знание бурятской песенностн позволило Берлинско-
му создать ряд талантливых произведений в националь-
ном стиле, явившихся первыми в истории бурятской
культуры сочинениями такого ряда — это музыкальная 

\ Берлинский По Монгольский певец и музыкант Улицу-й`ЛубсанчХур-ти.
М,: Огнз-Музгиз, 1033.
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драма ‹Баир» на текст Г. _Цыдынжапова и А. Шалаева,

оратория «Из мрака к свету» на слова Д. Дашинимаева,
поэма для солистов. хора и оркестра, посвященная 25-
летию Октября на слова Н. Балдано и Г. Цыдынжапова.
инструментальные пьесы, массовые песни и Многие дру-
гие сочинения, не только имеющие высокую художест-
венную ценность, но и явившиеся важным этапом в ста-
номении профессиональной музыки нашей республики.

Вместе с музыкальной драмой «Эржэн» В. Морош-
кина и оперой «Энхэ-Булат—батор» М. Фролова «Баир»
с успехом исполнялся на Первой декаде бурят-монголь-
ского искусства в Москве в октябре 1940 года, За боль-
шой вклад в развитие национальной музыкальной куль—
туры Берлинский был награжден орденом «Знак Поче—
та».

В годы Великой Отечественнойвойны Берлинский
продолжал свою творческую деятельность в Улан-Ула.
Им были созданы кантата «Александр Невский» на сло-
ва Ц. Галсаиова (к 700—летию Ледовогопобоища). пес—

ни «Смерть фашизму» на слова Х. Намсараева, «Побед-
иая песню на слова Ц. Галсаиова, «Гвардейская песня)
на слова А‚ Суркова, «Жди меня» на слова К. Симоно-
ва.

Берлинский вел педагогическую работу, возглавлял
созданный накануне войны Союз композиторов респуб—лики, руководил музыкально-драматическим театром.
Значительной его работой стала первая постанови в
театре произведения оперной классики _ оперы П. Чай-
ковского «Евгений Онегин».

С 1946 года П. М. Берлинский работал в Московском
институте военных дирижеров Творческие связи с Бу-
рятией не прерывались—'в 1967 году, например, он на›
писал цикл романсов на слова бурятских поэтов



Музыкальная драма „Баир“
Крупнейшим созданием Берлинского явилась его

музыкальная драма ‹БаирЫ, текст которой по мотивам
бурятской народной сказки «Молодец Мзргэн и краса-вица Хурган-Ногои» написали режиссер Г. Цыдынжа-пов и драматург А, Шадаев.

Жанр ‹музыкыьная драма» в молодых националь—
ных музыкальных кулыурах можно определить как
жанр драматического спектакля, в котором музыка и
танец являлись не фоном или перерывом в действии,
а важным средством раскрытия содержании По мысли
авторов (драматургов и композиторов) в таком спек-
такле должны были отразиться все стороны народногоискусства—поэзия, музыка, танец. В окончательную
редакцию «Баира» вошло более пятидесяти вокальных(сольных и хоровых) и инструментальныхномеров.

народной легенде, положенной в основу либрет-то «Баира», воплотились народные представления осправедливости,чести и мужество Охотник Баир смел,
прямодушен, верен своему слову. Он умеет попасть
стрелой в ушко иглы. Он дарит своей возлюбленной
красавице Булгаи шкурку лисы—символ удачи и сча-
стья. Единство :: народом помогает Баиру победить вра-гов—жестокого хана и предателя, неудачливого за-
вистника Сута-Мэргэна.

Музыка ‹Баира» написана на основе подлинных
народных мелодий и оригинальных тем, созданных ком—
позитором. К числу лучших номеров относится ариозо
Хутармаиа. песня Бальжимур с хором, ария хана, исс-
ня Булган с хором, ария-клятва Банра, балет «Цам» и
другие

Действие происходит в древние времена в Забай—
калье.

Действующие лица(указаны лишь имеющие вокальные партии):
Хутармтг. мудрец, старейшина рода ‚тенорБаир, батор, сыи Хутармаиа . . .баритои

' Ряд номеров в … действии ‹Баира› был написан Б. Ямпи-
ловим. тогда студентом Уральской консерватории,
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Булган, невеста Бакра . . . „сопрано
Сута-Мэргэи. охотник . . . .тенор …
Бухаиай, брат Хутармана . . . . тенор
Хан . . . . ‘ . . . . .басХообхэ, охотник . . . . . ‚тенорШаржан, мать Булган . . ‘ .меццо-сопраноБальжимур, НЕБОЛЬНИЦЗ . ‚сопраноОхотники, пастухи воины, народ.

[действие
Первая картина

Трехчастное оркестровое вступление построено на
контрасте двух наиболее характерных образов фольк-
лора—песне (крайние разделы) и танце (середина),
Вместе—это музыкальный образ природы и быта Бу-
рятии.

В широкой зеленой долине у юрты мудрено, старей›
шниы рода Хутармаиа собрался народ, Люди хотят
узнать, будет ли хороший урожай. Светло и прозрачно
звучит хор девушек (пример 9)о   …„ „мышц \

›

 

В своем ариозо—этом по словам Г Александрова,
«прекрасном образце вольно трактуемого, художествен-
но пересказанного песенного фольклорз»'. сказитель н
импровизатор, мудрец Хутарман обещает плодородие:
ЛЕТО.

‘ АлександровГ. (Полянский Г.) Предисловие к музы.
калькой драме «Баир. [Ч.—Л.: Искусство, 1940, с. 12.
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Он предлагает юношам рода померяться ловкостью
в стрельбе из лука Побеждает сын Хутармана Баир,
попав в игольное ушко. Полет стрелы Бакра очень кра-
сочно изображен в небольшой симфонической картинке«Стрела», ПобежденныйСута-Мзргзн затаил злобу прОп
тив Баира. а узнав, что красавица Булган любит его
противника, кляиежя разлучить любящих.

В большом дуэте Булган и Баир говорят друг другу
о своих чувствах Светлый, жизнерадостный взгляд на
мир раскрыт в арии Баира, воспевающей красоту его
любимой и красоту родного края (Пример 10).

‚__-а_—..     -=-=. ______._ __-__-_-_-__.Ё          

  
Юноши рода Хутармшш отправляются на охоту за

золотой .‚тнсннсййнагралой за добычу будет лучшая
девушка рода. Хор народа прославляет Бакра и других
смельчаков.

Вторая картина
Многочисленнаястража. окружающая ханский дв0‹

рон, с любопытством и восхищением рассматривает не-
известпо откуда прилетевшую и воткнувшуюся в сереб-
ряную коиовязь стрелу. К ней привязан портрет девуш—т.н, Торжественно выходит хан. Жесткая, угловатая ме-
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лоция симф0нпческого эпизода «Выход Хана» не-
ожиданно переносится из нижнего регистра в высокий,
сменяя при ЭТОМ ОРКЕСТРОВЫЙ «наряд»— ПОСЛЕ ТЯЖОЛО-весного, как бы «неповоротлнвого» звучания фаготов
и низких струнных она проводится у арфы, скрипок иколокольчиков, а в целом производит впечатление при-
чудливо-грозного шествия сказочного персонажа. Раз-
гиеванный Хан грозит казнью владельцу стрелы. но,
увидев портрет красавицы, забывает обо всем: (при-
мер 11). ‘ 

  
и. . ...“… „тц-… „,а-„„ … _ „… „ . .…

Появляется Сута-Мэргэи и говорит, что это его стре-
ла и он знает, где найти красавицу В основу арии Су-
та-Мэргэнз Берлинский положил рптмически прихот-ливый, как бы ‹иэвилистый» напев, напоминающийза-
падиобурптские народныв мелодии эпического склада.
Музыкальный портрет изнеженного труса и хвастуна,
боящегося открытого столкновения с соперником. до-
полняется тонкой, даже изысканной инструментовкой,
В ЧЕСТНОСТИ, В оркестр здесь ВКЛЮЧОН Старинный НЗРОЦ'
ный ударный ниструмент—дынчики.

Обрадованиый Хан щедро награждает предателя.
Во главе ханской стражи СутагМзргэи отправляется
за Булган в родной улус.

11 ДЕЙСТВИЕ
Третья картина

В ожидании охотников народ готовится к свадебно—
му пиру. Танцуют девушки. Возвращаются охотники,
но среди них нет Баира ——он погнался следом за золо-
той лисицей. Танцы `продолжаются. Теперь танцуют
охотникир их сменяют шаманы В основу шаманского
камлания (действа-колдовства) композитор положил
подлинный шамансинй напев, настойчиво повторяющая-
ся попевка которого хорошо передает экстатический,
возбужденный характер камлания.

обманом отвлекая внимание соотечественников,Су-
Та-Мэргэн указывает ханским слугам путь к Юрте Бул—
ган. Симфонический эпизод «Похищение» построен на
интонациях из арии Сута-Мэргэна

АЗ



 
Радостное возвраЩение Баира ‹: желанной добы-

чей—шкуркой огненио-рыжсй лисы—омрачается ве-
стью о похищении невесты. Горько скорбит о Булган
ее мать Шпржан. Народ взывает к мести. Баир на
энергичной мелодии клянется спасти Булган.

Торжественно-велитвый хор баторов :( народа же-
лает Банру твердости духа и удачи

… д е й с т в и е

Четвертая картина
Во дворец Хана приводят Булгап. Хан потрясен

красотой ДЕВУШКИ Н ВЕЛИТ немедленно НЗЧЗТЬ ПРИГОТОВ—
ления к свадьбе

_В толпе скрывается Баир, таішо пронпкшнй во дво-
рец.

Пятая картина
В ханском дворце печально звучит хор невольнпц,

пытающихся утешить Булган. (Прнмер 12),
В песне Булган высказываетсвою тоску по родине

и любимомуо

Мда-в ‚д.-., лиш
. 

           
  

       

 



      
  

      
В старце Буханае, поющем старинную песню под

аккомпанемент хура, Булган узнает дядю Баира. Буха‹
най обещает помочь влюбленным бежать. Приходит
Баир, радостно встречает его Бутан. Лирический дуэт
героев ОСнован на широком иапевед окруженном проз-
рачными переливами челесты н арфы. Входит Хан, Баир
прячется, :\ Булган притворяется покорной и очарован-
ной ханскнми богатствами.

Шестая картина
Свадебный обряд во дворце Хана. Народ приветст-

вует невесту, Ряд симфонических эпизодов изображает
обрядовые действия—заплетание косы у невесты. за-
стольную песню, различные танцы, В действие включе-
на небольшая балетная сюнта «Цам», состоящая из ря‹
да красочных музыкаЛЬных картин (пляска облаченных
!! фантастические костюмы и маски служителей куль-та—лам). Обращает на себя витшанне блестящая,

изобретательная инструментовка «Цама». Среди весе-
лящихся Баир. переодетый в женское платье. и Буха-
най. Во время танца они незаметно уводят Булгон. Во
дворце смятениет Войско во главе с Ханом бросается
в погоню.

П] д е п с т в и @

Седьмая картииа'

Сражение Баира ‹: противником изображено в сим.
фоническом эпизоде «Бой»

ОсвобождениаяБутан у юрты Хутармана с трево-
гой ожидает любимого. Балагур н хвастун Хообхэ уте-

‘ Музыка \!11 картины (кроме стшфоннчвского эпизода п зак—
лючительного хора) написана Б. Ямпиловнм.
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шает ее песнеі'я-танцем, :; котором шутливая механич-
ность повторения одной попевкн подчеркивается комн-
чески эдесь воспринимающнмсявальсовым ритмом

Мудрый Хутарман в песне выражает веру в победу
Баира и народа, односельчане вторят ему (Пример 13),

   
Буханай узнает в одном из односельчан предателя

Сута-Мзргзпа—народ требует его казни. Издалека
СЛЫШатся постепенно приближающиеся звуки марша,
Это «Марш победителей».Разгромив войска Хана, Ба-
ир и народ возвращаются в родное село. На фоне пов-
торяющегося звука в басу звучат аккорды медных, вна—
чале чуть слышно, а затем все более торжественно н
величаво Усиление динамики, Постепенное включение
оркестровых групп создают почти зримое ощущение
приближшия величаво… шествия богатырей (ПрИМер
14).     

    
    
    

  
   

      
Торжественный хор народа славит мудрого Хутар—мана, смелого Баира и прекрасную Буш-ан,
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Виктор Морошкин 
Виктор Иванович .“ОРОШЬПП

(№… Н 3| * ъ 'ы…
.'ПКЧЫН {цим}… !АМППЪНПОР, нищим. НОГ‚„.„ !
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\!)мнц …… иудаизры БПИ!-

тнн.
Интерес к ”(что 'ъъпоі'х143314110наро‘ювнашсйстра-

пы Морони…” ) тыщи … Р Г:…чрп. в кл…-сс ком-
ПНЗЁП'іНі КОНЦНЛО

і,"! ):.ЦАЧПНЛЛ ‚\\ИК'ЬЬ ЦСУ\}|П }\ППСС'РВЗ-
торию.

 
   ‘ ‚   
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По предложению Берлинского он в 193! году при-

ехал в Бурятию и начал обширную композиторскую и
педагогическую работу. Знакомство с республикой он
начал с поездок, в которых слушал народных певцов,
записывал народнЫе напевы. Многое из записанного
Морошкин обработал для различных составов` Особен-
но выделяются его «5 бурятчмоигольскихпесен» для
голоса с фортепиано,

На основе народных мелодий МОРОШКИН ПЗПИСЗП
музыкальную драму «Эржэн», кантату «Счастливая
Бурят-Монголия» на слова Ц, Галсаиова ( к 20›летию
разгрома белогвардейцев в Забайкалье), симфониче-
скую сюиту, танцы для оркестра бурятских народныхинструментов, хоры, фортепианныепьесы, песни.

Очень большую работу проделал МорОШкии в дни
подготовки декады бурят-монгольского искусства в
Москве—искал одаренных народных музыкантов, за-
нимался с ними.

В концертах Деканы прозвучали музыкальная драма‹ЭрЖэп», кантата «Счастливая Бури-Монголия», таи-
цевальные пьесы. Участие Морошкина в первой пека—
де было отмечено медалью «За трудовую доблесть».

К началу 40-х годов Морошкин вступил в пору творг
ческой зрелости. В его творческих планах бЫло много
интересных сочинений, связанных с Бурятией, которая
стала его второй родиной. Но планам талантливого
композитора не суждено было сбыться. Началась Ве-
ликая Отечественная война. и, вступив добровольцем
в Московское ополчение, Виктор Иванович Морошкин
погиб в боях под Москвой в марте 1942 года.

Музыкальная драма ‚‚Зржви"
Морошнин первым в Бурятии обратился в крупном

жанре к современной темей музыкальная драма «Эр-жзн» на текст Н. Балдано и Ма Эделя рассказывает О
жизни советских тружеников республики в 30—е годы‘.

' Бурятская девушка Эржэн любит молодого русского зоологаАндрея, работающего !! бурятском скотоводческом совхозе,
Андрей

горячо любит Эржзи. он сроднился с Бурятисп'т и считает ее своей
второй родиной. Любовь Эржен " Андрея проходит через трудныеиспытаиня. Когда Андрей неожиданно уезжает к больной матер".
его _сопериик Зандаи. помешавший нм проститься. уверяет, что Анг
дрен изменил. уехал навсегда, Но любовь и дружба побеждают
все препятствия. Действие показано на широком фоне современной
бурятской деревни.
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В партитуру кЭржэн» вошло 14 вокальных и инстру-
ментальных номеров. В основе большинства из них ле-
жат записанные самим композитором подлинные на-

родные
мелодии, которые Морошкин обработал и раз-

вил с большим мастерством Кроме того. композитор
создал свои яркие мелодии, в которых умело отразил
маиеру бурятской народной песен!-ности. Есть в драме
и материал в русском стиле—им характеризуется
русский персонаж зоолог Андрей.

Музыкальная драматургии «Эржэн» строится на
'взаимосвизаином развитии двух музыкальных сфер—
бурятской и русской“.

Симфоническаясюита
К числу лучшего из созданных талантливым компо-

зитором относятся две части из неоконченной симфо-
нической сюиты —<‹Улус» и «Лирическое рондо». Обе
части медленные и во многом родственны по настрое-
нию‘ Сохранились

сведения, что В. И. Морошквн пред—

полагал ДОПОЛННТЬ сюиту энергичным ёхором и торже-
ственным маршем, "О ЭТОМУ

замыслу, как 11 МНОГНМ Дру—
гим, не Суждено было осуществиться.

Традиционное истолкование содержання 1 части—
«Улус» приводит Н Угрюмов, отмечая, что музыка ее

«…как бы рисует картину вечера в бурятском селении:
после работы на поляне собрался народ; медленный и

изящный топец девушек, тишина и покой...»? Действи-
тельно, неторопливое

движение, мягкое «качание» рит—

Ма (как бы рн'ім
колыбельныи). прозрачные краски

оркестра—все это создаст Настроение лирической со-

зерцательностн и спокойствия, Лаконичиое вступление
ведет к главной теме части. нзлагаемоі'г струнными при
поддержке трубы. Этот задумчивый напев может выз-
ваТь и известные ассоциации с изящиым девичьим таи-
нем (пример 15)‘

Основному напеву
отвечают, как легкое эхо, корот-

кие фразы валторны, гобоя, флейты.
Второй раздел (по форМе «Улус» представляет со-

бой трехчастие с развивающей серединой) более подви-
жен н полнозвучен. В репризе первая тема возвраща-

' К сожалению. более подробно о музыке ‹Эржэн» рассказятъ
нельзя. так как

падтитурв
‹Эржзи» утеряна

? Ут р ю м о в . Музыка Советской Бурятии.—В кн.: Искус—

ство Бурятской АССР. Улан-Удэ: Буряк. кн изд-во. 1959. С. 138.
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еТСЯ В красочном ОРКЕСТрОЕОМварианте—она ПОРУЧСНЦ
солирующей скрипке с подголоекамиу альтов и дере-
вянных духовыхе Постепенное затихание, истанВанне
звучности (мелодия девичьего танца как бы «раство-
ряется» в вечерней тишине) завершает пьесу.

П часть —«Лнрическоерощи—„живописная музы‹
КаЛЬНЗЯ картина СТЕП]! на рассвете»'. НЗСТРОЁНИЁ СОА
аериательности, погруженности о лирические размыш-
ления свойственны,как отмечалось, и этой части. Прп-
сутствует в ней “ «баюкающий» ритм. Главную мело—
дню части поет солнруюшая скрипка, передавая ее за-
тем гобою " флейте (пример 16),

(…и.         
  

  ;: щи

  
 

  
Термин «рондо» означает троекратное проведениеглавной темы—рефрена (с небольшим варьироватьем), чередующейся ‹: эпизодами, не составляющими с

темой особенного контраста. Композитор е замечатель—
ным мастерством развивает мелодический материал
частн. находя для него новые и очень колоритные гар-монические оркестровые «наряды».Нет сомнения, что неоконченнан сюита Морошкинаоказала влияние на развитие национальной оркестровой музыки. Ее воздействие ощутимо и в принципах ко- 

’Лившиц А. Виктор Мартини.—В кн.: Жизнь за Родинусвою (очерки о композиторахи ыузыиоведах, погибших в ВеликуюОтечественную войну). М.: Музыка, 1964, с. 166
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ЛОРНСТНЧЕСКОГО варьирования национального МУЗЫКИ-ПЬ—
ного тематизма в оркестровых сюитах бурятских ком
познторов.

Пять бурят-монгольских песен

Это подлинные народные мелодик. изложенные Мо`
рошкипым для голоса с фортепиано. «В творчестве
Морошкина‚——- отмечает А. Лившиц,—они занимают
важное место. В них ощущается мастерство, гармони-
ческая изобретательность,хороший вкус»'. Стихотвор-
ные тексты песен обработаны бурятским поэтом Ц. Гал-
сановым и переведены на русский язык Я. Родиновым.
Для каждой из песен композитор находит выразитель-
ные средство, раскрывающие и дополняющие песенный
образ. Песне «Жаворонок» композитор предпосылает
тонкое фортепианное вступление, в котором звучание
пустых квннт и характерных мелодическнх оборотов
песни в высоком регистре создает образ жаворонка,
«нружащего на заре в небесах». В «Старинной женскон
песне» композитор остроумно подражает в фортепиан
ной партИи звучанию бурятских народных инструмен-
тов (пример 17).

Медіа  
 
     

  
В торжественной «Выше гор» (№ 4) петоропливое

движение МЕЛОДИИ украшается РИТМНЧССКП прихотли-
ВЫМИ ПОДГОЛОСКЗМН, вызывающими В памяти вырази-
тельное ПЁННе народных ПЕВЦОВ-УЛНГЕРШИНОЕОживлен-
ную н радостную современную народную песню «Крас-

' Лившиц А. Цитт ст„ с. 165.
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ная пальма» (№ 5) композитор сопровождает яркими
кварто-квинтовымп гармониямп.

«Пять бурят-монгольскихпесен» для голоса с фор-тепиано были большим событием и бурятской музыке.Песни и по настоящее время украшают репертуар мио-гих певцов республики и служат полезным учебным ма-
териалом при подготовке певцов в республиканском
музыкальном училище имени П. И. Чайковского. Об-
работки В. Морошкина послужили иысонохудожест-венными образцами для молодых национальных компо-
зиторонт Бесспорно влияние их на обработки, сделан-
ные Д. Аюшеевым. Ж, Батуевым, Б. Ямпиловым, на
‹10 обработок бурятскнх песен для голоса с фортепиа-но» В. Наговицина (1965). После издания в 1940 году
обработки Морошкина неоднократно переиздавались.



Рейнгольд Глиэр
Выдающийся советский композитор Рейнгольд Мо-

рицевич Глизр (1874—1956) вошел в историюсоветской

музыки не только как автор многих замечательных
произведений, но и как активный участник строитель-
ства национальных музыкальных культур в СССР.

В 1934 году во время большой поездки на восток

страны он посетил Восточную Сибирь, выступил ‹: кон-

цертамм в Красноярске, Иркутске, Чите, УланУдэ, В
местной прессе

отмечалось, что «приезд Глнэра в

УланУдэ—это крупнейшее событие в нашей художе-
ственной жизни»"

Композитор изучал жизнь и быт республики. запи-
сывал народные мелодии. выступал на заводах и в

колхозах О своих впечатлениях он решил рассказать
в большом музыкальном произведении—симфониче-
ской поэме, которую назвал «Героический марш Бурят-
Монгольской АССР». Поэма положила начало бурят-
ской симфонической музыке, явившись парным произ-
ведением в этом жанре на основе бурятской народной
ПЭСЁННОСТИ‚

Первое исполнение поэмы состоялось 29 декабря
1937 года в Большом зале Московской консерватории,

Играл оркестр Московской филармонии под управле-
нием автора. Партитура поэмы была издана Музгизом
в 1940 году.

Симфоническаяпоэма
„Героический марш Видят-МонгольскойАССР"

В поЭМе Глнар использовал три подлинные народ—
ньіс песнидстаринный бурятский плясовой наневена.
тнрыш, лирическую монгольскую песню и монгольскую
же рснолюштоипутопесню «Шебе, Кяхта» Кроме того,

в поэме звучат мелодии самого Глизра, тоже в стиле

народной музыки, а в заключительном разделе компо-

зитор проводит мелодические обороты пролетарского

' Бурят-Монгольская
правда, 193$ 5 окт.
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гимна «Интернационал». Композитор очень тонко уло-вил своеобразиенародных напевов и раскрыл его с по-
мощыо совреМенных приемов наложения и развития.

«Героическиймарш Бурят—МонгольскойАССР» пред—ставляет собой одночастную симфоническую поэму в
сонатной форме.

Вступительный раздел построен на мелодических
оборотах бурятской плясовой песни. Затем в мощном
звучании медных инструментов излагаетсяволевая и ре-шительная мелодия «Шебе, Кяхта» (это—первая темаглавной партии (пример 18).

Там,… & тии-с?“

  
 @ .?

За ней следует энергичный напев-наигрыш бурят-ской плясовой песни (вторзя тема главной портим),
обороты которой уже звучали во вступлении. Побочная
партия (монгольская лирическая песня)—мелодия
большой красоты и выразительности с характернымскачком на септнму, вызывающим ощущение простораи мелодической широты‘.

В разработке развиваются обе темы главной партии.Оригинально построена реприза—вначале проводитсятема побочной, а затем вторая тема главной (так на-зываемая, зеркальная реприза). Кроме того. в конце
репризы обе темы главной партии совмещаются, а пе—

ед кодой включен эпизод на собственной Мелодии
лиэра2 (пример 19)‹     

Большая кода ПОЭМЫ НЗЧННЗСТСЛ мелодией. в КО-
торой легко узиаются интонации «Интернационала» Вдальнейшем ОНИ СОЧЕТЗЮТСЯ С МеЛОДиЧССКИМИ ОбОРОТа-ми двух тем главной партии. 

' Ту же мелодию позже использовали Мо Фролов, С. Ряузови Б. Ямпилов (ем.
примеры 48, 63),’ Мелодия эта Широко известна по фортепианной миниатюреГлизра ‹Моигольская песенка).
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Маркиан Фролов 
Пс раз вьшхцщвипшсь чышт,

«›
…“, ч… Бурнтгмтп

Тсатр оперы ” бицтстц ‚юными НТЬРЫТЦПЬ мт ‚тын ы…п
ксзоп опером една—Бунтагбцтщм.“ Фролова, подобно
тому, как сезон Большого театра Стозп ССР обычно
открывается «Иваном Сусанппьпъ ‚\\ Глппыт.Действительно, значение опоры «Эттхэ-Булат-батор»
‚тля 6_\рятст\оі'т пашюпацтышіі щ…… „чип. питты,: ……

 
‹ло.



Р——__'_'—"—"_7
открыла новый период в истории бурятской музыкаль-ной культуры.

Автор оперы, известный советский композитор Мар-киан Петрович Фролов (1892—1944) внес большой
вклад в развитие бурятского музыкального искусстваи как автор талантливых сочинений в национальномстиле, и как воспитатель ряда нациоиальных музыкан‹
ТОВ

По инициативе Фролова в Свердловске была откры-та консерватория, он был ее первым директором и про—фессоромт При консерватории Фролов организовал иа-
ииоиальную студию с бурят—монгольским, якутским и
башкирским отделениями. Учениками Фролова стали
многие бурятские музыканты, в том числе композиторы'Д. Аюшеев и В. Ямиилов.

Фролов всегда с интересом относился к народному
творчеству. В своих сочинениях—оратории «Поэма 06Урале», симфонической картпие «Седой Урал»—ои ис-
ПОЛЬЗОВЗЛ подлинные мелодии народов Урала.Занятия ‹: бурятскнми музыкантами увлекли его, он
заинтересовался бурятским музыкальным фольклором.И когда правительство БМАССР предложило ему на›
ПНСЯТЬ оперу К декаде бурят-МОНГОЛЬСКОГО ИСКУССТВ?! ВМоскве, О" С ЭНТУЗИЗЗМОМ ПРИНЯЛЭТО ПРЕДЛОЖЕННФ Так
родилась опера «Энхэ-Булат-батор»,

В качестве сюжета для оперы была избрана драмаН‚ Балдано по мотивам бурятского народного эпоса‹Шоно-батор», Либретто Н. Балдано понравилось ком-позитору, благодаря яркости характеров основных пер-сонажей—смелого Энхэ, жестокого Бумал-хана. прек›
расной Арюи-Гохои. Привлекали композитора и боль-
ШИе массовые сцены, и драматическийнакал ряда эпи-

; аодов. Композитор работал с увлечением и написал
: оперу за очень короткий ерон— всего шесть месяцев,

 

Постановка «Эихз-Булат-батора»в Улан-Удэ и по-каз оперы на открытии первой декады бурят-монголь-ского искусства в Москве 20 октября 1940 года былиочень тепло встречены слушателями. В отзывах изво-стных музыкальных критиков А. Шавердяна, Гс Поля-иовского и других опера расценивалась как крупноесобытие для всей многонациональной советской музы-ки. Указом Президиума Верховного Совета СССР Фро-лов был награжден орденом Трудового Красного Зна—
мени.

В годы войны Фролов написал симфоническую увер-
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тюру «Братство народов», посвятив ее 20-летию обра-
зования Бурятской АССР. Проникнутая духом народ—
ности и чувством глубокого патриотизма.увертюра име‹
ла большой успех.

Талантливый советский композитор Маркиаи Пет-
рович Фролов занял почетное место в истории бурят-
ской музыки По словам Р. Глизра, он «считал своим
долгом помогать развитию музыкальных культур брат-
ских народов Советского Союза Он не только воспитал
целое паколенне бурят-монгольских композиторов, но
и сам создал на основе фольклорных богатств бурят-
монгольской песни произведения в таких сложных
жанрах, как опера " симфоническая музыка›'.

Опера ,‚Энхэ Булат -бат0р“
Начиная работу над оперой ‹Энхэ-Булат-батор»

(Этика—Стальной богатырь), Фролов тщательно изу-
чил бурятскую народную музыку—записи П. Берлин-
ского, В, Морошкина. Б. Сальмонта, а также сделал
но время поездок в Бурятто и свои записи. В опере
композитор использовал как подлинные народные ме-
лодик, так и собственные темы в национальном стиле.
Так, например, особой яркостью отличается тема-лейт-
мотив богатыря Энхэ. Ее бодрое звучание открывает
увертюру к опере (пример 20).

 

  
'Советская музыка. 1951. №|1‚
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М, Фролов разработал в «Энхз» многие гармониче-
ские и оркестровые приемы, которые и до настоящего
времени используют национальные композиторы Буря-
тии. Строение оперы свидетельствует о том, что Фро-
лов опирался на лучшие традиции оперной классики,
в первую очередь русской. Арии, ансамбли, большие
сцены оперы отличаются ясностью формы

С глубокой симпатией композитор обрисовал в му-
ЗЫке оперы ее главных героевцсмелого батора Энхз
и его невесту, прекрасную Арюн-Гохон. Темы Энхз пол—
ны героической устремленности, мелодиям девушки
свойственны широта н певучесть,

Важным «действующим лицом» в опере является
народ В больших хоровых сценах он характеризуется
как носитель идеи борьбы за свободу и справедливость,

Постановкаоперы «Энхэ-Булат—батор»была выдаю-
щимся событием в музыкальной жизни нашей респуб-
лики. Опера украсила репертуар театра и помогла теат—
ральному коллективу полнее раскрыть свои возможно-сти, Когда еще только шли репетиции «Энхэ-Булат-ба-
тора». нередко высказывалось мнение, что будто бы
опера написана «СЛИШКОМ СЛОЛИ-10» Н МОЛОДЫМ ЗрТНСТЗМ
МОЛОДОГО театра Ні‘ уЦЗСТСЯ В ПОЛНОЙ мерс ОВЛЗДЕТЬ
своими партиями. Но коллектив театра, работавший с
исключительным энтузиазмом, сумел успешно справить
ся с действительнонелегкой для него задачей, В мест-
ной печати с удовлетворением писали: «Правильно, что
композитор не слушал нытииов и не пошел по Линии
наименьшего Сопротивления, а ПИСЦЛ 693 СКИДОК на
молодость артистов и театра»'‚

После премьеры в 1940 году опера «ЭнхтБулат-ба-
тор» возобновлялась на сцене бурятского театра в
1956, 1971 и 1979 годах. Стало ярким событием в нс-
тории бурятского национального музыкального театра
пополнение роли Энхэ артистом И. Батуриным (1940)
и народным артистом РСФСР Д. Даншевым (70-е го-лы)? Вьшгпошнмт созданием замечательного бурятской
го певца, народного артиста СССР Л. Линховоина стал
образ Бумал-хаиа,

Реценэент одной На новых постановок «Энхз‹Булат-
батора» отмечал: «Прошло более тридцати лет со дня

‘ БурятгМопгольская правда 1940. 6 июля
2 С 1966 г. Д. Лишнее—народный артист СССР.
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первой постановки оперы. 2 произведение живет и ос-
тается снежим и волнующим. благодаря патриотизму
и народности содержании, национальному колориту,
мелодическому богатствуЫ.

Действие происходит в Х|\/—Х\/ веках в бурятском
Забайкалье.

Действующиелица:
Бумал-хан, правитель края ‚ . _ бас
Эрхэ-Мэргэн, его старший сын . . баритон
ЭНХЭЖБуЛаТ—62Т0р‚ его младший сын . тенорДархан, кузнец . . . . . т . тепбр
Арюн-Гохон, его дочь . . . . . сопрано
Солбон-батор, настоящий отец Энхз ‘ бас
Тулгзшн, шаман . . . . ‚ . баритон2
Далаша. шаман . . . . ‚ .тенор
Шумар-батор ‹ . . ‚ . . . баритон
Хулдар-батор . . . . . _ . бас
Сказитепь (былннник) .

,
. . тенор

Харулшан, хранитель меча . . . тенор
Вестник . . . ‚ . . . ‚ ‚баритон
Стражник тенорОхотники, стража, воины, послы Ша-
ралдай-хана, народ.

1 ДЕЙСТВИЕ
Первая картина

На залитой солнцем поляне у кузницы Дархаиа на-
родный праздник Народ с пением пляшет любимый
таиец—ёхор. Незатейлпвый народный танец прерывает-
ся зловещими звучаниями—зто жестокий Бумал-хан
едет на охоту. В оркестре разрабатьшаетсяего напорис-
тый лейтмотив, в основе которого лежит тупо—настойчи-
вое повторение одного звука (пример 21).     

      
  

' Правда Бурятии 1971, 16 мая.‘ В постановке [97| года в Бурятском театре партии шамана
ТУдГЗШИ передана МСЦЦО-СОПРШШ.
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Кузнец Дархаи и его дочь Арюн-Гохои говорят ‹)

жестокости хана. В ариозо Арюн-Гохон выражена меч-
та об освобождении народа (пример 22).       м…:„дам ‚пр…—‚ш„ ‚п.….‚.„..:‚..‚ …,- „.… 

 

  
Старший сын хана Эрхз—Мэргэн пытается ухажи-

вать за Арюн-Гохон. но девушка отвергает его. Это уси-
ливает ненависть Эрхэ-Мэргэиа к его младшему братуЭиха-Булатбатору, в котором он видит соперника не
только в любви, но и в будущей властно Приказов Дар?
хану принести наконечники для стрел, Эрхэ-Мзргэи в
ярости удаляется.

Приходит Энхэ и приносит меч Бумал—хаиа. Появі
ление батора сопровождается проведением в оркестре
его волевого леитмотива. уже звучавшего и увортюрс(пример 28), Энхэ ненавидит своего отца за то, что тот
притесняет народ, и предлагает перековать серебряный
меч ХНПЗ, СИМВОЛ ОГО власти И МОГУіЦССТВа, В ПЗЬОПОЧ`
"ИКИ ДЛЯ СТрЕЛ. Дархан ПУГЗЕТСЯ 4011 3Н1К‘Т, ЧТО каГ/|Сдот, кто осмелится коснуться меча, ждет смерть, Эпхэ
убеждает кузнеца, В волевой и энергичной «Героиче-
сиой песне», к которой потом присоединяется и Дирхам,
Энхэ выражает свою ненависть [‹ угнетателю народа

Большой мелодической красотой отлнчпется дуэт
Арюн-Гохон и Энхз.

КартИНу завершает короткий злобный речитатив
Эрха-Мэргэиа (в оркестре в это время проводится лейт-
мотив Бумал-хана)_ои подспудная разговор Эпхэ с

Дарканом и собирается
мстить,

Вторая картина
У дворца Бумал-хаиа его слуг” и СТРЗЖНИКП ПЫОТ

ВИНО, веселятся, ШУТЯТ С женщинами. Старинные па-
родные напевы ПОЛОЖСНЫ В ОСНОВУ хора женщин П
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стражников. Терпш н густо зщчит ъвпрто-кшштивые
со” чпя хора ” (›ръссцщ, (`,

\чрпчшлн по:…чппостъіо
‚…>.

„,…… … "". 1»… "\ .’‚ч'м \;ны , :.…грнщппдн 11:1

‹… .щнктнтнш.
Гиг дх

     г ……н “…… …ты-;и … к…) птн!» \; Эп-
13\1_сч:х|^)‘.1[|1\. і—)р\эг‚\\'›;ш зн. шпорып пмщппл
ный… „пп ны.… … \‚ш; п…птпп-‚ш ‚хп-ча, Пич-

тнъ …» ›.шнп'пныч '… ыы ш- ащ’цмп. п; Н-п. свзяь
Пи \ №1 пиргі П.::нъцщкнжк-пн.,… \.шлнппт Здесь
мчимднмр … мы №№… пития и ршнтцтхшцх Эрха-
М—‚ри'ы Анисимов шприц…» принцем.

 
\; дни“
и…“ А……      



Приносят футляр, но меча в нем нет. Хан в яро-
сти _он помнит предсказание: «Кто лишится меча, тот
потеряет власти», С подлинным мастерством Фролов
передает в большой сквозной сцене, в которую входят
ария и речитативы хана, дикий гнев деспота. которому
впервые приходится опасаться чего-то,

Эрхэ-Мэргэн советует хану обратиться к шаманам.
которые якобы с помошью колдовского действия—
окамланняэ—открывают имена похитителей меча,
Камлиние Тулгэши и Далаша построено на короткихпопевках, бесконечное повторение которых приводитшаманов в состояние экстаза

Бумал-хаи приказывает привести Дархаиа, но тот
отказывается назвать имя сообщника.За кузнеца всту—
пается внезапно появившийся Энхэ—это он взял меч
и недел перековать его в наконечники, потому что меч
несет народу страдание. В сцене ответа Энкэ хану 0д›
новременно (в полифоническом сочетании) проводятся,
резко «враждуя», лейтмотивы Энхз и Бумал-хала (при-
мер 23).

дн.… ‚м…ь,      
  

  
Бумал-хан в ярости бросает приказ: виновников

ждет жестокое наказание—они будут живыми зарыт
в землю. Народ в оцепенении. Смелая Арюн-Гохон
вступается за жизнь отца и любимого, В ее большой
арии композитор для того, чтобы выразить мучитель-
ПуЮ ТОСКу девушки, придать МЕ./[ОДНИ арии ХЗРЦКТС’Рплача, ВВОДН’Г «скользящее» ПОЛУТОНОВОЁ ДВИЖЕНИЕ В
пентатоническую (бссполутоновую) в целом мелодиче-
скую линию (пример 24).

м…: …:…ь   



К мольбе Архон-Гохон присоединяется весь народ.
Бумал-хан вынужден отменить казнь, но виновников
навеки заточат в подземелье. Ко всему еще хан при-
казывает вырезать у Эпхэ хрящп лопаток, чтобы «руки
лишились сил, и он не вынес муки».

П ;ЁЕПСТВИЕ

Третья картина

В своем шатре Бумапхап прпнимтот послов пра›
вителя соседней стргпыйшжалд опа, Торжест-
венно звучит хор воинов и народа, а тр… Бумалхцна.
хор-славление‚ Их сменяют танцы. Старинная улпгср-
ноя манера с ее мелизмзтштностыо п свободой ритмо
великолепно передам композитором в «застольпоп
песне был…пшпи», повествующей о далеких временах
прошлого (пример 25].

 
  

   

ьпгро тр › „\{/`Я,“"“ ^ - .А А … __ ._ _ _

у…… « . а п ‚.. …„и, ‚А, …… ‚иа       
__‚4 _‚4 ..,_

носу"

  
Начинаются соревнования в силе и ловкопи. Но ни-

кто из баторов Бумалгхана не может не только сло-
мать, но даже и согнуть луки, привезенные послами.
Эрхэ-Мэргэн и Не пытается это сделать, ссылаясь на
«расшибленную грудь», и предлагает привести Энхэ.

Измученный Энхз соглашается выступить, по не за
честь хана. а за честь Родины и, ободрЯемыі’т народом
и Арюн—Гохои, героическими усилиями ломает один за
другим все три лукао Народ в торжественном хоре сла-
вит своего богатыри, Вместо благодарности Бумал-хан
приказывает вернуть Энхз в темницу.

Разгневанный победой Эпхэ, Шаралдаігхан высту—
поет в поход. Бумал-хап призывает баторов, во главе
войска встает Эрхэ›Мэргэн_ В хвастливой песне он обе-
щает быстро победить и взять в плен Шаралдайтана,
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111 ДЕЙСТВИЕ

Четвертая картина
В мрачном подземелье ханской тюрьмы томятся

Энхз н Дархан. Вместе с ними Солбон—батор, уже дав-
но заточенный Бумал-ханом и состарившийся в подзе—
мелье. В арии Энхз вспоминает об Арюи-Гохон, о на-
роде, страдающем под игом хана. Юноша ‹: ненави-
стью говорит о своем ханском происхождении,Он из-
мучен, но не пал духом—об этом говорит волевое и

энергичное звучание его героического лейтмотива.
Солбонбатор раскрывает Энхэ тайну—он не сын

Бумал-ханат Когдагто давно хан бросил батора в тем-
ницу и взял в наложницы его жену, уже ждавшую ре-
бенка. Этот ребенок и есть Энхз-Булат-батор, его
отец—Солбон-батор. Баллада Солбон-батора. в кото-
рой он повествует об этих событиях‚—один из самых
популярных номеров оперы, благодаря мелодической
красоте, психологической глубине и выразительным
мрачным краскам оркестра (пример 26).

ь…„т :
.,     

 
 

 
 

 

  
 

    
В узкое окно подземелья доносится голос Арюи—Го-

хои. Хапскпе войска разбиты, говорит она, Э хэ-Мэр-
тэн прячется в тайге, а в народе слух, что Энхэ вовсе
не сын Бумал-хана‘ В небольшом квартете раскрыты
сложные переживания Арюн-Гохон, Энхэ, Дархана и
Солбон-батора.

В подземелье спускается Бумал-хан. Он просит Эн-
хэ забыть обиды, встатъ во главе войска и защитить
честь Хана, НО ЭНХЗ РЕЗКО

отказывается, НЭЗЫВЗЯ ИМЯ
своего настоящего отца—Солбон-батора. Хан угрожа—ет, но в темницу врывается народ. Он освобождает узу

 

64



ников и заточает в подземельесамого хана. Энхэ и на-
род готовы защищать Родину. Мощно и величаво зву—
чит тема народа (пример 27).

 
 „ ‚...А .… .… „„ …… юа     

Пятая картина

На берегу Байкала народ ожидает возвращения во-
инов после битвы с Шаралдаі' ханом. Под торжествен-
ную музыку марша, в котором развивается лейтмотив
Энхэ, появляются победители.

Вносит тяжело раненного Дархаиа. `\'мираи, он бла-
гословляет свою дочь и Энхэ. Народ и батор клянутся
беречь и защищать свою Родину. Ария—клятва Энхэ и

народа представляет собой большую героине-драмати-
ческую снену. В ее иульминашш композитор ведет во-
калъную партию Энхз по трем квартовым ходам вверщ
чем ПОСТИГЗСТСЯ 60ЛЬ1ЦОЕ напряжение ПРН СОХРЗПСПНН
национального колорита

Эрхз-Мэргэи предательски целится из лука в спину
Энхэ, но меткий Шумаргбатор стрелой выбивает лук
из рук Эрхэ-Мэргэна. В честном поединке Энхз побеж-
дает предателя`

Народ поднимает нобецителя на красном ковре.
Велнчавый хор славит народного богатыри, народ,

Родину.
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Симфоническая увертюрв
„братство народов“

Увертюра была написана Фролавым незадолго до
„дети И впервые исполнялась 7 ноября 1943 года и
Свердловске (под управлением М. Павермаиа). В этом
сочинении. как и в опере «Энка-Булат-бзтор»,Фролов
использовал МЕЛОДИИ бурятских народных ПЕСЕН, ЗЯПН`
СЗННЫХ НМ ВО время ПОЭЗДКИ В Бурнтию В КОНЦе 30—х
годов. В увертюре звучат трн подлинных народных на—
пева—однн монгольский и два бурятскнж По словам
композитора Р. Глизра, Фролову «удалось, не теряя
своеи творческой ннднви,?іуальносТн`широко раскрыть
НЯЦНОПЗЛЬПОС своеобразие бурятского Н МОНГОЛЬСКОГОфольклора, уловить его типичные чсрты»1.

Нз нескончаемых богатств народной пссеииостн Фро-
лов выбрал энергичные н жизнерадостные мелодии.
«Фролов чутьем настоящего художника,—продолжал
ГЛНЗР.— ПОНЯЛ, СКОЛЬЪО МУЖЕСТВЗ " веры В СВО" СИЛЫ
И светлое будущее ВЛОЖПЛ народ В СОЗДЗНЛЫС НМ на-
псвьп‘д.

Увертюра написана в одиочастиоі‘я сонатной форме(с эпизодом вместо разработки) и отличается большой
стройностью

Во ВСТУПЛСПНН 1ЦНр0К0 " СВОБОДНО НЗЛЗГЗЕТСЯ неву—
чая мелодия монгольской лирической народной песни
«Озеро», ВначаЛе се «поет» английский рожок и его
мягмяй тембр подчеркивает национальную окраску меА
лоции (пример 28).

пы…г.   
Затем мелодию «Озера» играют струнные при пол-

держке Деревянных, здеСЬ она звучит особенно широко
И «просторно». ВОСПрНННМЗИСЬ как ЗВДУШЕВНОЕЭ ЛНрИЧФ
ское высказывание

Главная партия увертюры—живоіі и энергичный
плясовой наигрыш-ёхор Ему, как обычно для танце- 

‘Савстская музыка, 1951, №11, с 100,
9 Там же.
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нальных Мелодий, свойственен четкий сипиопироваиный
РИТМ, подчеркнутые акценты, как бы ПрИТОПТЫВаНиЯ
танцующих (пример 29).    ше… __„       

      
Ехорния тема развивается в красочных оркестровых

вариациях, а затем вступает еще одна певучая мело
дин—это побочная партия, лирический характер ко—

торой оттенен красками оркестра (здесь звучат струи-
ные‚ деревянные и арфа).

В эпизоде, эаменяющем разработку, проводится еще
одна подлинная народная МЕЛОДИИ, РИТМИЧССКИ УВЛЕ-
кательный танцевальный паигрыш.

Завершает увертюру энергичная и торжественнаякода, в которой вновь звучит тема главной партии.
В увертюре «Братство народов» Фролов успешно

соединил бурятские и монгольские мелошии с приемамиизложения, выработанными русской симфонической
классикой.

З"



 
мастер оркестровкш'. Композитор очень интересовался
музвпкой национальных республик нашей страны и на-
писал интересные сочниения в национальном стиле—
таджнкскую сюиту «Ваич», сюиты «Образы Туркме-
нии» и «Туркменские эскизы», причем всегда проявлял
чуткость и народной мелодика.

Вошел он и в историко бурятской про‹|›есши›иальной
музыки, написав оперу «На Байкала. балет «Красавица
Ангара» (в соавторстве с 54 Ямпиловым], симфониче-
скую «Забайкальскую стоит;», стоиту «Курумкаи», а

также «Бурятское скерцо» и увертюру «Байкал».
Знакомство композитора с Бурятисй началось в

1946 году, когда вместе с комтюзиторпм С. Н. Рнузовым
по заданию Союза композиторовСССР приехал в Улан-
Удз с целью ознакомлении с национальной музыкой и
ОкаЗЗНПЯ ТЕОРЧОСКОЙ ПОМОЩИ „\Ц‘С’іНЫМ КОМПОЗНТОРВМ.
Кииппер и молодой бурятский композитор Д. Аюшесв
побывали в Баргузинсиом и Курумканскпи районах рсса
публики` где Кинппср записал около 70 бурятских на‹
родных напевов, на основе которых он начал сочинять
оперу и симфонические пьесы.

25 июня 1948 года в ции празднования 25-летия
Бурятской АССР в Улан—Уласостоялась премьера оПсры
Кииппера «На Байкале» (либретто Г. Цыдынжапова.
Ю. Стремина и Л, Фейнбергау Опера Книппера была
первым для бурятской национальной музыки обраще-
нном к революционной темео Авторы либретто стреми-
лись показать. как в начале нашего века в Забайкалье
зарождается революционное движение' Один из глав-
ных героев оперы шполнткаторлк‘аиин Андрей Орот,
деятельность которого символизируюткрепиушуюдруж-
бу бурятского и русского народов.

С, Ряузов писал
‹) либретто оперы: «Оио буивалъмо просится на му3ы‹
ку — природа Байкала. шум леса, народные сисиы. буря
на Байкале…»д Однако становление ревгпкшиоииой
борьбы в либретто не было отражено в должной стс-
пели.

Кииппер к этому времени был уже опытным масте—

ром. автором опер «Северный ветер», «Марии». ряда
балетов. И музыка оперы «На Байкале» содержит не-
мало ярким страниц, Удачно композитор рааработал в 

‘ История русской советской музыки, В фк т. М‹ Музгиз,

\959. Т. 3. с. 410‘ Советская музыка.
1948, № 8. с 75.
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партитуре оперы и многие народныс` налевы. В рецен—зии на постановку опсры было отмечено, что «главное
достоинство музыки —— крепкая связь с народным бурятг
монгольским творчествомэ‘. Рука талантливого симфо-
ниста узнается в симфонических эпизодах оперы,

Опера «На Байкале» талантливого советского ком-
позитора Льва Константиновича Книппсра стала важе
ным этапом в развитии бурятского национального опер—ного искусства.

Опера „На Байкале“
Действие происходит из начале ХХ века в бурятском

ЗабайиаЛЬег

Действующие лица:
Ховгор, народный певец-сказитель . тенорЗая-Эхы, его жена ` . . . . .меццо-сопрано
Нан` их дань _ . ‹ . . . . сопрано
Андрей Орот. русский политкаторжанин.
ныне улусный учитель . . . . бас
Неба. сын Андрея и бурятки Янжимы баритон
Отхондой. его друг .

,
. . . .тснор

Хусэтэ.нойои. . . . . . . басГоз, его наложница . ‘ . . . .меццо-сопрано
ЗытхэрХара. дядя Хусатэ . . . ‚тенор
Охотники. стражники Хусэтэ, народ

[ ДЕЙСТВИЕ
— Первая картина

Небольшое симфоническое вступление рисует расьсвет на берегу Байкала.
Молодой охотник Наби в легкой лодке плывет по

волнам озера и прислушивается к доносящемуся изда-
лека девичьему голосу. Напев Набы своей широтой 

‘Восточио-Сибирскаяправда. 1950. 4 июля.
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и мелодической свободой напоминаетстаринные витаские песни (пример 30).

маг…          
« ‹ „, … д… г/ц

бы)

Его сменяет лирическая мелодия песни молодой де-вушки Нан, дочери народного певца Завтра —дснь со-
вершеннолетия Наи, и она приглашает на праздник
понравившигосяей юношу. Голоса их сливаются в ин-
ричесиом дуэте. Вся эта большая сцена пестрит-иа на
развитии небольшого мелодическогооборота` свойствен-ного бурятским народным песням.

Неба и его друг Отхондои беседуют пб отце Набы —
русском политкаторжаиние Андрес Ороте. который те—
ПЕРЬ учительствует В ТЗЕЖНОМ ССГК’.

Снышна пьяная разгульиая песня. Это иойон Ху-сэтэ со своими прихлобателямн и наложшщсй Гоэ развлекастся рыбной ловлей. Хусэтз приказывает Гоз петь.
Песня Гоз, идущая пол скупой аккомпанемент аккор-дов оркестра. привит-каст большой мелодичосиой широАтой (пример 31).       Айцеіо

1
№15
;

”Ад рп гц ‹, ‚)и
.… 

   
Видна лодка Нап. Хусэтэ пленен ее красотой и. от-

талкивая Гоэ, бросается в погоню за девушкои. но
поднявшийся ветер уносит лодку Наи
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Вторая картина
В улусе праздник по случаю совершеннолетия Нан,

сегодня ОНИ ДОЛЖНЗ избрать ЖВППХЗ. И ДЛЯ ЭТОГО ее
ОТСЦ. народный ПЕВРЦ^С|(23НТЕЛЬ

ХОНГОр НЗЗНЗ‘ШЛ СОСТЯт
заниио Построй вереницей сменяют друг друга танцый
зажигательный ёхор с хором, плавный танец детишек.
сюжетный танец охотников.

Молодежь просит Контора спстъ улигср. Хонгор пост
о мудрости. благородстщ` и трудной доле его народа.
Композитор очень удачно воспроизвел эпический ули›
герный стилъ с его ритмической свободой и прихотли—
ВОСТЬЮ мализматики, причем ПОДЛНННО национальный
колорит усилен тем. что Книппср ввел в оркестр на.
родный смычковый инструмент хур (пример 32].

х, „ . „…  
На праздник врываеТся .\'уеэтз‚ он тоже принимает

участие в состязании. Но побеждает Наби. Его песня
признаналучшей.

ОН ЖС МСТКО СТРЕЛЯОТ ПЗ ЛУКИ В ЛОТЯЩОГО ГУСЯ. Н В
знак родства Хонгор дарит ему родовой серебряный
кинжал. Хусатэ в ярости бросается на Набу с ножом.
но молодой охотник легко побеждает нойона. Хусатэ
клянется отомстить.

Н ДЕЙСТВИЕ
Третья картина

На таежном привале Андрей Орот рассказываетмо-
лодым бурятам об ужасах царской каторги. Он бежал
и едва не погиб, его спасла бурятиа Янжима, которая
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умерла. родив Набу. В размереииую речь Андрея нппе›
такотся интонации революционных песен, в том числе
гимна «Интернационал» (пример 33).   

н…… … ‚… 40
мм…,

.7.‚ »… …… … …и…„…,
… ……

Охотники уходят ‚\'усэтэ и его дядя Зытхэр ‚\'ара
поднараулива'ют в таі'и'с Набу` Вскоре появляется и он,

счастливый.распеваюший восслую песню Полнраыиись.
Хусэтэ ударяет Набу потом в спину. Это видела Гоа.
которая П[ЦСТ ХУСЭТЗ. ГОНПМЦЯ .'ПОбОВЬЮ || РОВНОСТЬЮ.

Чтобы замести глсды. Х_хсэтэ )биваст Гоа кинжалом
Набы. Убийцыскрываютсж

Андрей Орот и Огхон;шй_ возвращаясь с охоты. с

ужасом видят онровавленнос тело Пабы.

Четвертая из ртииа

В улусе вссслмж все пляшут ёхор, и только Нан

грустит—ужо всчср. а Набы. моюрыі'] обещал прийти.
НСГ Задумчивая “СПО,“… кларнета ПСРС’ДЗСТ ПСЧЗЛЬНОЕ

недоумение девушки, По просьбе подруг Ная поет
песню (› чсповсгшсном счастье.

Веселье возобновляются. но внезапно прерывается —

Хусэтэ вносит в улус 10.10 убитой Гоа. Нойон утверж-
Даст, что убийца—Паба. а в ,Юназатсльство поназьъ
вает кинжал, который был подарен Набс Хоигором.
В отчаянии Ная пытаются защитить своего любимого
(пример 34).

А"; .„
Я "-: _: '

` ] .. №.… .…
  

Хусэтэ «согласен простить» Набу. кг:… сиу отдадут
в жены Паю. Хонгор не верит в виновность Набы и

ОТКЗЗЫВИСТ НОЙОНЗ'. НО ТОТ ПРННЗЗЫВЗСТ ЭЗПСРСТЬ СТЗРН-
на в точиищх «Если будешь сопротивлнтыж—говорит
он Нац— твой отсц умрк-т».
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 Слышна разгульная песня—это скачет Хусэтэ. Он
приехал сватать Наю, но девушка решила убить койо-
на, если он прикоснется к ней. Поняв это, Хусэтэ при—
называет схватить ее. Ная решает убить себя, но ее
останавливает крик Набы: «Нан!» Хусэтэ пытается за-
стрелить Наю. но его постигает справедливое возмез-
дне— меткая пуля Набы сражаег его. Вся эта большая
сцена построена на напряженной драматической смене
ряда эпизодов, складывающихся в единую лннню раз—
внтшъ Хонгор. освобожденный из темницы, славит
дружбу русских и бурят, Линуюше звучит хор народа.

Балет „Красавица Ангара"
Невабывасная красота природы Восточной Снбнрн

и Забайкалья отразилась в легендах, преданиях и сказ-
ках бурятского народа. Многие из них посвящены Ан-
гаре н Байкалу. На их основе известный драматург
Н. Балдано написал интересное либретто. которое вдох-
новило композиторов Л, Книппора и Б. Ямпилопа на
создание яркой балетной музыки.

Балет «Красавица Ангара», родившийся в творче-
СКОМ СОДРУПЦЭГТВЭ РУССКОГО " бурЯТСНОГО КОМПОЗПТОРОВ.
был с успехом показан на Второй декаде бурятского
искусства и литературы в Москве в 1959 году и уд0‹
стоился высокой оценки слушателей и специалистов.
Очень тепло отозвалась о балете народная артистка
СССР Г. Уланова.

Поэзия народной легенды воплотилась в колорит-ной, глубоко национальной по стилю музыке. Кпмнозтг
торы нанитн впечатляющие музыкальные характеристи-
ки главным персонажам и симфоническнразвили их на
протяжении всего действия. Развитие опирается на кон-
траст мсжду национально окрашенной. поэтичной му-
зыкой Ангары, Енисея и Байкала, ‹- одной стороны, и
жестокой, напорнстой темой Черного Вихрн 'с другой.
Тематическое развитие развертывается на фоне целого
ряда бытовых сиси.

Яркость " свежесть музыки «Красавицы Ангары»
принесли ей сценическое долголетие. В !979 году про-
шел уже 400-й спсктаклъ в Бурятпом театре оперы и
балета,

Партия Ангары стала олннм из исполнительских
шедевров выдающейся бурятской танцовщицы, народ“
ной артистки СССР .П. Сахьяиовой,
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В 1972 году вторая редакции постановки балета бьг
ла удостоена Государственной премии РСФСР имени
Глинки.

Действующие лица:
Байкал *

Ангара, его дочь
Енисей
Горхон Ручейновна, подруГа Ангары
Чорный Вихрь
Друзья Енисея. обитатели подводного царства, смерчи,
воины Черного Вихри.

1 ДЕЙСТВИЕ
Первая картина

(Берег озера Байиал)
На берегу Байкала в раздумье сидит Енисей в обра-

зе прекрасного юношяъохотника. Задумчива и муже-
ственно—благородиа музыка главной тсмы Енисея, ис—
полняемая солирукошси виолончелью (пример 36).

Апатіе гиЬціо 
  

Енисей много слышал о красоте единственной доис-
ри Байкала Ангары и стрсмится ее увидеть

Из вод озера поднимается вместе с дочерью старый
Байкяп Суровойзпи'юсиая тема Байкала __ одна из
самых ярких тем в балете, Величественные аи орды
медных духовых инструментов на зыбко колышушемся
фоне струнных создают исзабывасмыіі сиазочныі] обра)
(пример 37). 



Байкал впервые показывает дочери красоту земли.
Поэтичной, лирической. трогательно-нежной мелодией
охарактеризована прекрасная Ангара (пример 38).      

  
  

Ангара восхищена красотой земли. но ищо больше
радости доставляет ей встреча ‹: Енисесм. Енисей и

Ангара полюбили друг друга. Любовный ‚парадигме
Ангары н Енисея своей музыкальной нрасотой н выра—
зитемностью приобрел болыцую популярность. Он цис-
-го исполняется в концертах, Его основная тема родст-
венна темам Антары и Енисея.

Появляется соперник [Енисея—Чорный Вихрь. Еиу
тоже нравится Ангара. а еще больше ес богатое при—
Цаное. Нсзамечснный Черный Вихрь наблюдает за
влюбленными.

На прощание Ангара дарит Енисею шарф` сотканный
из пены байкальсних вод.

Чорный Вихрь в ярости пускает в Енисея стрелу.
Стрела пролетает мимо. и Енисей не замечает сс.

Вторая картина
(Стан Черного Вихрт

Мысли об Ангаре не дают покоя Черному Вихрю.
Его не увлекают больше танцы юношей и девушек По

нрпказу Черного Внхрн его слуги-снерчн вызываютпрн-
ЗРИН АНГЦРЬЬ СЛОВНО ДНЮ… ВЫЬРНКП СЛЫПШТСЯ В КО-

ротипй воинственной тсчс Черного Вихря. исполнисиоі'г

подпорной н сопровождении удары… инструментов
(Пример 39).

Музыка Черного Вихри н его слуг-пингвин нансвно-
сти, она зучит жестко и иапряжсгшо. Большой орипг
НЗЛЬПОСТЬЮ ОТЛПЧЗЕТСИ ЧПНЗОЛ 38|\."П|НВННЧ СМЕ‘Р‘Юй—В
нон играют одни ударные инструменты
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Анд….гц           
П ДЕЙСТВИЕ
Третья картина

(Берег озера Байкал)

Черный Вихрь приносит Байкалу богатые дары.
Байкал в благодарностьвпуснаот Черного Вихря в под-
водное Царствот Горком Ручейковна, тровожась за Ан-
гару, ищет Енисея. Найдя Енисея и убедившись в пс-
нренности его чувств и Ангаре, Горхои Ручейновна зовет
его в подводное царство.

Чет-ертая картина
[Подводное царство)

Вели-таво звучит тема старого Байкала. Танцуют
рыбки и другие обитатели подводного царства. Чорный
Вихрь. пытаясь добиться внимания Ангары, принимает
облиь Енисея. но Ангара разгадывает его хитрость,
Между Енисгем н Черным Внхрем возникает ссора,
Разгневанный Байкал изгоняет обоих.

П! ДЕЙСТВИЕ
Пятая картииз

(Берег озера Вайнал, ночь)

Вступление рисует образ Енисея. тоскующего по
Ангаре. Горхон помогает встретиться влюбленным, С на-
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вой силой и ирасотой звучит тема любви в дуэте Анга-
ры и Енисея (пример 40]›    Луны....”

Ангара решает бежаТЬ с Енисее“, на путь преграж-
дает Черный Вихрь. В жестоком бою Енисей побеждает
Черного Внхря. Байкал покорси любовью Енисея и

Ангаре и отдает ему свою дочь. Народ славит союз
Енисея " Ангары—двух великих сибирских рек. В мощ-
ном звучании всего оркестра проходиъ завершая балет,
тема любви Енисея и Ангары.



Сергей Ряузов 
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Л. Книппера в Улан—Удэ для изучения национальной
музыкальной КУЛЬТУРЫ И ДЛЯ ПОМОЩИ местным МУЗЫ-
кантам. С. Н. Рнузов вместс с молодым бурятским
композитором Ж. Батуевым посетил Кабанский район.
где слушал народъшх певцов и записывал исполняемые
ими песни. Композитор с большой любовью относился
к народной песне. он говорил: «Как много выразитель-
НЫХ ННТОНЗЦИЙ ВЛ0)КИЛ

народ В СВОИ песни! В ПССНЯХ
запечатлены и картины природы. и история народа, и
думы. и чувства, и переживаниялюдсй»'.

Народные мелодии Ряузов с большим мастерством
обрабатывал для самых различных составов—для гоА
лоса с фортепиано, вокального ансамбля, хора. форте-
пиано В своих обработках он всегда оченъ умело выяв-
лял особенностистнля на родной музыки, мастерски под-
черкивает национальнуюокраску мелодии. Очень инте-
ресны его обработки народных песен для вокального
квартета в сопровождении квартета бурятскнх народных
инструментов (лимба. хур—сопрано. кур-бас, чанза).
Все эти обработки явились для Ряуаова подготовительч
ной работой перед обращением к крупным жанрам—
опере. балету. симфоническойсюите`

Лирика-драматическаяопера «Мэдзгмаша» создава—
лась Ряузовым в 1948749 годах, Премьера ее состоя-
лась в Улан-Удэ 1 мая 1949 года. В дальнейшем ком-
позитор внес в партитуру ряд изменений Вторая ре-
дакция (1962) получила название «У подножья Саян».
В либретто. написанном Ц. Галсановым и Ю‹ Стреми-иым, рассказывается о событиях, происходящих в од—
ном из отдаленных уголков БурятМонголии у подножья
Саян в 30-е годы нашего века. Это первая бурятсиая
опера на современный СЮЖСТ.

В период сочинения оперы Ряуаов опубликовал ста‹
тью «О работе композитора в националтьном оперном
театре» (по материалам поездки в Бурят—МонголпюР,
в которой поднял важные вопросы подхода к народному
музыкальному материалу, о необходимости простоты
" ЯСНОСТИ МУЗЫКЗЛЬНОГО СТИЛЯ. «МУЗЫКИ ДОЛЖНЭ быть
написана так‚— говорил композиторйчтобы она полу-
чила одобрение всего народа Высокая похвала компо—
зитору. если народ скажет: «Это наша музыка»“. Статья

‘ Советская музыка, 1948. № 8, с. 72.
2Советская музыка, 1948, № 8.
! Указт ст_‚ с.
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Ряузова и до наших дней не утратила своего проблем—
ного значения,

Следующей большой работой Рнузова явился балет
«Свет над долиной» на либретто Н. Балдано и П. Або-
лимооа, поставленный в 1955 году. Первый бурятский
балет явился одновременно и первым произведением
этого жанра на современный сюжет (действие его прон
исходит в Бурятии, в 30›е годы),

В 50›е и 60-е годы композитор написал для Бурятии
шестнчастную симфоническую скиту, пьесы для оркест-
ра бурятских народных инструментов, камерные

пьесы,
песни,

Богатая мелодически, ясная и доход-кивал, нацио-
нальная по стилю музыка Сергея Николаевича Ряузова
вошла в золотой фон,-1 бурятской профессиональной му-
зыкальной культуры

Опера „У подножья Саян"
(Мэдэгмаша)

Опера явилась важным шагом в развитии бурятского
музыкального театра. «Опера «Мэдэгмаша» («У под-
ножья Саян») Ст Ряузова—знзчитсльноепроизведение
бурятского искусствайотмечал П. Гуревич,—с этим

произведением связана попытка театра создать оперу
на современную тему»'. Обращение к современнойтеме.
глубоко и точно прочувствованныйнациональный му-
зыкальный колорит. яркость основных музыкальных
образов, высокое композиторское мастерство и по на-
стоящее время привлекают к опере

внимание,
Основные темы оперы «Мэдэгмаша» являются или

подлинными народными мелодиями. или вариантами,
близкими к народным.С, Ряузов нарисовал в опере яркие музыкальные
портреты действующих лиц—решительной и нежной
Мэдэгмаши, энергичного Андрея Железнова. мудрого
старого Бумбув

Многочисленныо танцевальные сцены ярко воссоэ
дают национальный колорит Бурятии, Особенно выде—
ляется зажигательный ритм ёхора, самого любимого и
популярного народного танца Народный танцевальный
наигрыш. построенный на варьированин короткой по-
певки, Рлузов сопровождает терпкнми хроматическими 

‘ Гуре вич П,
Оперный театр Бурятии. Улан—Уд), 1964, с, 64.
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подголосками, виртуозно одеВая его в блестящие орке-
стровые наряды (пример 61).

Впечатляет ›‹ заключительныйёхор (с хором).
Пользовалась популярностьюв республике живая и

радостная «Песенка детей о самолете».
Удался композитору и знаменитый улнгср деда

Бимбу. Кроме упомянутых. часто звучали в республике
дуэт Мэдэгмаши и Андрея, первая песня Мэдэгмаши,
песня девушек и другие номера.

Действие происходит в 30-е годы у подножья гор
иого хребта ВосточныхСаян.

Действующие лица:

Бумбу. колхозный чабан . . . . .бас
Мздзгмаша . . . . . .сопрано
Андрей Железнов. геочо1 ‚ . . сбаритон
Даши комсорг колхоза .

,
. . .тенор

Янжима комбайнер. . . .сопраноАрсаланов, председатель колхоза . .бас
Гонгор. завхоз . . . . ` . .тенор
Шабганса . . . . _ . . . _меЦЦо-сопрано
Янгар ‚ . . . . . . . . .барптон

Колхозннип. геологи, охотники, нограннчншш, што
норы.

1 ДЕЙСТВИЕ

Первая картина

Опера открывается снмфоннчесшй картиной «Рас-
свет», в основе которой лежат две темы в народном
духе—широкая Мапевная мелодия н рнтмнчсснн при-
хотливый напев. Нх развитие и постепеннос` разраста-
нне звучностн оркестра ведет ›‹ кульминации. рисую-
шой восход солнца.

Чабан Бумбу идет с ночной смены, неся убитого им
водка. Задумчивым напевом приветствует он наступле—
ние дня.

По заданию врага Советской власти Яигара н Б\М›
бу приходит бывший лаки Гонгор ныне завхоз Янгар
и Гонгор озабочены всстыо о приезде в н.\ нрап гсоло-
гической экспедиции. Онп боятся что потоп. \ніыят
«священный камень». который Б…бу пошел в день
рождения Мздэгмашн. Гошор наломннаст 13…65. что
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камень охраняет жизнь его дочери, позтому никто не
должен его видеть, Заодно ГОНГОр клевещет И на КОМ-
сомольца Даши. любящего Мздэгмашу. Большая диало-
гическая сцена Бумбу и Гонгора построена на непре-
рывном ТРСВОЖНОМ движении В ОрКЕСТРС’, неустойчивых.
напряженных ННТОНЗЦНЯХ.

Издалека дОНОСИТСЯ беззаботный ГОЛОС МЭДЭГМЗШП,
она поет незатейлнвуюнародную мелодию (пример 4!).

тить   
Навстречу идет влюбленный Даши. Мэдэгмаша не

любит Даши. но обещает ему свою дружбу. В большом
лнрнчестм дуэте девушка и юноша мечтают вместе
поехать учиться в Москву.

Тем временем Гонгор ловко натравливает суевер
ных стариков и старух на Даши, якобы нарушающего
старинные обычаи, В комической сцене ссоры компози-
тор использует в вокальных партиях неожиданные скач-кн, хроматические ходы, что резко выделяет этот эпи-
зод среди в целом пентатоннческоймузыки оперы.

Слышен гул самолета—это прилетели геологи,
«Колдунья» Шабганса уверяет, что это «голоса не-
довольныхдухов». Но в улус вбегают радостные дети —
на лугу сел самолет. Колорнтно-инструментальная «Пс-
сенка детей о самолете» основана на подлинном народ-
ном напевс 30›х годов.

ВХОДЯТ Железнов. геологи, председатель колхоза
Арсаланов. Бумбу знакомит геологов со своей дочерью.Мэдзгмаша и Железнов с волнением смотрят друг на
друга.

Светло и празднично звучит хор Народа—прима.шение гостей (в нем использованабурятская народнаямелодия «Выше гор»).
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:Вторая картина

Вечер. Молодежь танцует ёхор вокруг костра. Рит-
мически прихотливую мелодию любимого танца ведут
женские голоса.

Даши играет на лимбе народную мелодию. его смет
няет задумчивый хор девушек (в нем разрабатывается
народный напев «Солнце и мальчик»). И снова все
Танцуют ёхор. По просьбе гостей Бумбу поет старин-
ный улигер (эпическое сказание), аккомпанируя себе
на хуре. Композитор воспроизвел здесь древнюю эпиче-
скую манеру с ее широтой, ритмической свободой и ха-
рактерным варьированием начальной попевки. Вокаль-
ный образ дополняется соло виолончели. словно бы по-
дражающейхуру (пример 42).

там:…

     
мж…мм „……
 

       
     

       
         



Железнов объясняет собравшимся день своего при-
езда—геологи ищут главное месторождение вольфра-
`мита, у подножья горы вырастут город и комбинат‘
Услыхав это. Гонгор пытается украсть и спрятать «свя-
щенный наменъ» Бумбу, но Даши уличает его, и Гон-
гор в ярости разбивает каменьт «Вольфрам!» _ восклш
цает Железнов. Бумбу боится злого духа и отказы-
вается показать место где он нашел камень. Но Мадаг-
маша знает пу'гь и согласна вести экспедицию.

11 ДЕЙСТВИЕ
Третья картина

Хамар›Дабанское ущелье. Предгрозовоенебо, мрач-
ные скалы. стремительный горный поток. На берегу
реки Мэдэгмаша ожидает остальных членов экспеди-
ииис В песне Мэдэгмаши особенно рельефно раскрыт
поэтический облик девушки. восхищенной красотой роп-
ного края_ Легкий шорох струнных н «всплески» арфы
ведут к напевной и ритмически свободной мелодии
(здесь Ряузов использовал народную песню «Озеро»).

Широко и привольно льется голос Мэдэгмаши (при—

иер 43).

<ч>
           

Появляется Железнов, он радостно устремляется к
Мэдэгмаше. Месторождение найдено, здесь будет го-
род. В большой лирической сцене девушка и молодой
геолог открывают друг другу свои чувства. мечтают о

будущем. Через всю сцену проходит лаконичный, лнртъ
чески аадушсвный напев. характеризующий чувство
Мэдзгмаши н Железнову (пример 44)‹

Увлеченные друг другом, они не замечаЮТ опасно-
сти: Янгар и Гонгор ждут удобного момента. чтобы
убить геолога Раздается выстрел. Железнов подаст,
Мэдэгмашу силой Уводит в горы.
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На выстрел ПРИбеГЗЮТ спальные члены ЭКСПЕДИЦИИ

и ОХОТНИК“. Раненый ЖЕЛЁЗНОВ ПОСЫЛаеТ ИХ На ПОИСКИ

Мэдэгмаши и на погранзаставу.
Картина завершается колоритным симфониеским

эпизодом ‹Гроаа в горах».

Четвертая карина

Ночь в глухой тайга В неболъшом вокалпзе раскры-
ваются страданпя пзмученной Мздзгмашп (пример 45).

тоді—)т!»       
РМ

Яигар и Гонгор безуспешно пытаются узнать у деч
вушки, где расположено месторождение. Непрекпон-
ность девушки вызывает ярость врагов. На нстерпческн
взвинченных пнтонацпях строится партии Гонгора (прп-

мер 46). 
Даши. по следу нашедший врагов и их пленницу,

стремится освободить Мэдэгмашу. но падает. оглушен-
ный ударом. Потрясенная Мздзгмаша приходит в от-

чаяние. но справляется с собой. В арии Мэдэгмашн
выражена ее решимость до конца быть верной долгу
перед народом и Родиной.

Делая ВНД‚ ЧТО СОГЛЗСНЗ указать ПУТЬ К Месторож-
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дению. она решает привести врагов на погранааставу.
Яигар посылает Гонгора в колхоз—готовиться к пере-
ходу границы

Едва уходит Григор, как пограничники схвпывают
Янгара и освобождают девушку,

… ДЕЙСТВИЕ
Пятая картина

Ясным утром на колхозном току поют девушки, ра›
ботающиена молотьбе (пример 47).   "!7`

№ №№ № щ…»…д РМ

ЦДЁЁ

Гоигор лениво пререкается с Шабгансой—теперь
«колдунья» ему не нужна. С затаенным страхом он
ожидает ухода за границу. Бумбу беспокоится за судь-
бу Мэдэгмаши. вместе с геологами ушедшей в горы.
В небольшом ариозо он размышляет о событиях по-
следиихдней.

Веселыми возгласами народ встречает возвратив-
шуюся экспедицию, но тут же радость сменяется скор
бью—Железнов рассказывает о похищении Мэдэгма-
ши, все думают, что'оиа и Даши погибли. В ритме
траурного марша выдержан «Скорбный хор народа»,

Но появляются пограничники. с нпми—Мэдэгмаша
и Даши. Гонгор разоблачен. Бумбу. наконец, понял. ка-
кой камснь он нашел и хранил. Экспедиция закончена.
Теперь начнется строительство комбината. В мощном
хоре народ славит Родину и дружбу народовь

Балет „Свет над долиной“
(Идея балета— стремление к свету в широком смыс—

ле этого слова—ие только строительствоэлектростан-
ции, но и стремление к свету культуры. борьба с суеь
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вериями и пережитками прошлого›,—писал композитор
в программкек спектаклю

Основная идея —6орьба за новую жизнь против гу-
бительных пережитков прошлого—выражена в музн-
ке балета через противопоставление двух лейтмоти-
вов _— ‹темы света» и «темы алой воли». «Тема света» —
величественнаямелодия в национальном стиле. Ею от—

крывается вступление к балету (пример 48).
‹Темя злой волю»—жесткий, неустойчивый, ‚диссо—

нантный музыкальный образ, впервые звучащий в сце-
не обмена кушаками (пример 50).

В балете есть и другие лейтмотивы— яркие музы-
кальные характеристикиЕвгения, Алтаи и других пер-
сонажей.

Основой музыкалъногоматериала в балете ‹Свет над
долиной». как и в опере ‹Мэдэгмаша». явились народ—
ные песенные и танцевальные мелодии. Есть в балете
темы и в русском стиле. Их сопоставление с бурятски‘
ми мелодиями выражает идею укрепления великой
дружбы русских и бурят.

Многие номера, такие. как дуэт Алтан и Евгения.
лирический «Ноктюрн», казачья песня. массовые танце
валы-ше сцены, пользовались в республике заслуженной
популярностью.

Балет «Свет над долпной» вошел в историю бурят
ского искусства как ‹псрвенсп» национальной хором
графииь

Действие происходит в бурятском улусе у подножь'
хребта Хамар-Дабан (западная Бурятия) в предрево
люциоииые времена (в прологе) и в 30-е годы нашел
века.

Действующие лица:
Базар, старейший колхозиик
Алтан, его дочь
Галсащ молодой колхозннк
Дарима. его подругаЕвгений, молодой русский инженер
Дамдин. лесник. бывший богач
Гончик. его сын
Шаман

Вступление к бипету построено на гимнически—тор
жественной теме, названной «темой света», по слова-
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автора символизирующей,как упоминалось.стремление
к свету в широком смысле этого слова (пример 48).

мод…-ато тг ‚„/‚‚„‚‚‚„‚„„‚„„„‚‚„ . ‚› ‚
,

'
/—\ _  

Пролог

Старая БурягМонголия. У склонов Хамар-Дабана
мельница и богатый дом Дамдина‘ Во дворе на жертво`

приношенни духам присутствуют другие улусные бога-

чи _ Шаман и Нойои, поодаль_ беднота.
По приказу Дамдииа перед гостями играет на лим-

бе’ батрак Базар. Приходит дочь Базара. юная краса?
вица Алтан. Композитор охарактеризовал ее мелодией

старинной народной лирической песни. В дальнейщем
эта мелодия сопровождает

Алтен, став со лейтмотивом
(пример 49)‹

шіи .и, 7

Г? _ /' ‘ЕЩЁ?Ё?            
      

Алтан танцует. Все восхищены ее грашюзностью.
Шамин советует Дамдииу в будущем женить его сына
Гоичика на Алтан, а пока предлагает совершить обряд
помолвки. обменявшись по старинному обычаю куша‹
ками Алтаи испугана, смущен и Базар, В оркестре 

\Сгариппый ппрпдиый инструмент типа флейты
(см. с. 30).

90



настойчиво проводится другой важный музыкальныйобраз, противопоставленный ‹теме света». это «колю—
чая», в механическом, равномерно-бездушном ритме,
«тема злой волн» (пример 50). 

   
Дамднн и Шаман настаивают, и Базар. много за.

должавший богану, вынужден согласнться—Дамдин и
Базар обмениваются кушакамн.

В симфоническом антракте вновь разрабатывается
«тема света». Здесь она как бы рассказывает зрителю
(› тех переменам которые произошли за десять лет,

разделяющие события Пролога н 1 действия: Великий
Октябрь смел старые жизненные порядкнт БЫвшис «вла-
дыки» втайне ведут борьбу с Советской властью‘ Рус-
ские друэьн помогают бурятам строить новую жизнь
Среди них молодой инженер Евгений, приехавший со

ружать первую гидроэлектростанцню.
Разными выросли дети—Алтая стала одной из л_\

ших колхозннц, а Гончнкйвраг нового строя. Кро
того, Алтан и Евгений полюбили друг друга. и Гони
ненавидит Евгения не только как одного на тех, !

сломал старую жизнь, но и как соперника,

1 ДЕЙСТВИЕ
Первая картина

В праздничный день колхозная молодежь весе.…
и танцует у домика сырого Базара. Смсноют ‚тд

друга оживленные танцы «Лэрбэшэн» “ ёхор. По пр:
бе подруг Алтан танцует плавный лирический танец 1

певучую мелодиюоркестра.
Радостную весть приносит ЕвГеннй " Галсан с ‚т

зьями—плаи строительства электростанции одобр
Радость присутствующихвыражается в живом весел

танце молодежи и пионеров.
Колорит музыки

сменяется, напоминает о себе ‹

ма злой волн», это Дампин, ставший теперь лесниъ.

вместе с сыном Гончнком пришли к Базару, чтобы
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помнить о совершенном в детстве обручении Алтан с

Гончиком. Пока старики беседуют“ Гончик пытается
объясниться Алтан в любви, не понимая, что девушко
равнодушна к нему. Подруги Алтан вышучивают не?

дачливото жениха. Входят старики, и Дамдин браиит
азара. тот упрекает дочь в невнимании ›‹ Гончику, но

АЛТЗН отвечает, ЧТО совсем не любит ЕГО.

Оставшмсь одна, Алтан думает о Евгении. который
словно бы услыхав ес мысли, появляется перед ней.

Начинается большой лирический дуэт влюбленных. Это

одна из самых вдохновенных страниц партитуры бале-
та, Композитор дал дуэту название «ноктюрн». На фоне
легкого «шороха» струнных поет мсчтательную мело-

дию солирующая скрипка.
Веселье молодежи продолжается. Вновь стремитель-

ио кружится бурятский танешхоровод ёхор, Композитор
с блеском варьирует народный напев-нангрыш. На ве—

селяшуюся молодеЖь с ненавистью смотрят Дамдин н

Гончик. Колюче диссонирует «тема злой воли». Но мо-

лодежь не замечает их. танец продолжается.

11 ДЕЙСТВИЕ
Вторая Картина

В ущелье Хамар-Дабана у горного водопада строит—
ся электростанция. Картину открывает «тема света»,

ее сменяет бедрый танец работающей молодежи (при—

мер 51)

Мадегціо   
 

   
      

В минуту отдыха нсу‘иывающал молодежь танцуст
и поет—сменяют друг друга русские частушки " б'-
рятские танцы. завершает псс общий танец—популяр-
ный в Бурятии «Ягарухай», Погода портится, падшг
гаетсн гроза. Появившиеся Дамдни. Гончик и Шаман
утверждают, что это «духи» выражают недовольство
стронтемством электростанции. Ударяя в бубен. Ша›
ман начинает дикий танец. Суеверные старики уходят
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со стройки, но молодежь прогоняет Шамана и продол-
жает работу.

Поздно вечером Дамдин показывает Гончику на
освещенное окно конторы строительства. где над чер-
тежом склонились Алтан и Евгений Дамдин подогре-
вает ревность сына и вкладывает ему в руку нож, но

трусливый Гончик не осмеливается напасть
Утром Алтан и Евгений любуются рассветом, В эту

большую сцену входит дуэт, две вариации (сольные таи-
цы) Аман. вариация Евгения и симфоническая карти“
на «тема света>> (Евтеиий рассказываетАлтан 0 буду:
шем). Композитор изобретательно развивает в этих

номерах народные напевы. Особенно выразителен ли-

рический дуэт. где солирует виолончель (пример 52).

Аддоны              
 

  
Скрытно наблюдавший за влюбленными

Гопчии, не

выдержав. бросается на Евгения. но тот легко отталки-
вает Гончика и уходит. Дамдин в ярости грозит ему

вслед.
Третья картина

Алтаи мечтает о любимом Задумчивопост гобой од-

ну на молот-тий, связанных с образом донушкп‘ (прп—

мер 53).
Подруги ее обрадованы и опечалены —скоро Алтаи

ПОКННЁТ ИХ КРУГ. 
' Эта музыка широко известна как заставка к передачам Бу—

рятского радио и телевидецня-
ЭВ



МоёетТо
‘
‚\ ‚"         

Дамлин. Гончпк и Шаман приходят в дом Базара,
чтобы заставить его выполнить обещание. данное при
обручении Алтан и Гончика в детстве. Их появление
СОПРОВОЖДЗСТСЯ НОВЫМ вариантом «ТЕМЫ ЗЛОЙ БОЛИ».

Базар. до сих пор верящий в старые обычаи, готов
согласиться, но Атак врывается в дом и выгоняет
незваищ гостей. Ее стремительная вариация построе-
на на «теме света» (пример 54).  

 
 

   
 

   

    
Разъяренный Гончик вновь бросается на вошедшего

Евгении` но ТОТ, давно заметивший. что Гончпк непл0‹
хой ‘ХЁЛОВСК, ПЫТЗСТСЯ ПРИВЛЕЧЬ ЭГО На СВОЮ СТОРОНУ
и приглашает вступить в бригаду строителей. Весело
и задорно звучит в этом эпизоде «тема работающей
молодежи». Гопчик готов согласиться.но отец и Шаман
запрещаютему это, и Гончнк покорно плетется за ними

111 ДЕЙСТВИЕ
Четвертая картина

В тайге, средн вековых деревьев, сторо-‚киа бывшего
богача. а теперь лесника Дамдннаг Музыка, рисующая
тихий вечер в лесу, сменяется злобной темой Дамдина

В!



(темой алой воли) —Дамдии н Шаман достают из по—

таиното склада взрывчатку.
К сторожие выходят молодые охотники. Среди них

Галеан, отличиишийся на охоте. В знергичиом танце
охотников раскрываетсяих ловкость, мужество. жизне-
любие.

Гончик. видевший, как отец и Шаман доставали
взрывчатку, понимает, что они решились на недоброе
дело и хочет сказать об этом охотникам, но не ре-
шается. Он идет вслед за отцом и Шаманом. чтобы

узнать. что они задумали. Галсаи, заметивший колеба-
ния Гончика, решает быть настороже.

Пятая картина

У празднично украшенного здания электростанции
идут последнне приготовления—завтра назначен ее

пуско Первая вахта накануне пуска доверена старей-
шему колхозинку Базару. Пол торжественные звуки
«темы света» Базар и Евгений обходят здание и пло›

тину. Евгений просит у Базара руки его дочери, но,

посмотрев на кушак Дамднна. Базар отказывает— с

оркестровке злорадно диссонирует «тени злой волн
В полночь у электростанциидежурит Базар. К но:

незаметно подкрадываютсп Дамдин н Шаман. они и

падают на старика и ударяют его по головы Взят;

потерявшего сознание Базара ключи. они входят
здание и закладывают взрывчатку, Их преступление„
дит Гончнк. Вся эта сцена строится на «теме злой вол»

Она звучит вначале чуть слышно. с затаснной угроз-
и постепенно разрастается по напряженной нульмпъ
ции * враги уходят, торжестиуя.

Но появляются Галсан н сш подруга ‚Тарима, о.

ПРИВОД?” В ЧУВСТВО Базара || “д\ПДНТ ВЗРЫВЧЗП

В СТРШ'МНТСЛЬПОМ ГЗПЦ‘З ГЦДСЦП ВНР". .ЦКТ ГПОЙ ГНСВ.

Утром у электростанции совпростси празднично ‹»

тый народ, В стороне злорадно у…ылпютсп Дама…
Шаман. Как торжественный гимн величаво провозг.
Шаетсн оркестром «тема снега». Евгений псрерсч
ленточку. Внезапно вбегает Гончни и предупреждает \

год об опасности. Дамаин " Шаман в ярости прок.
пагот его. Всех успокаиваетГалсап.

Электростанция пущена. В окнах виден свет и

почек. Народ празднует свою победу. выражая сг

радость в эисргичиом массовом танце «Ягарухаи» (п

мер 55).
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По ТрЗДИЦПН На празднике СОРСВНУЮТСЯ |0НОШНЙ

следует подвижный. в остром ритме танец борцов. Его
сменяет плавный танец семейских казаков

Веселье прерываетсяАймолодежь выводит на пло—

щадку связанных Дамдина и Шамана‘ За ними несут
оружие. найденное у сторожки, Народ требует наказа-
ния врагам, Гончик с болью и гневом отказывается от
своего ОТЦЗ. ДЗМДИЕЦ ВНЕ‘ЗНПНО ВЫРВЗВШНСЬ, ПЫТЗСТСЯ
убить Евгения, но Гончпк защищает Своего нового дру
га. Базар наконец понимает. кому он доверял н срывает
с себя кушак Дамдина. Врагов уводят.

Базар играет на лимбе (в оркестре ей подражаетфлейта), Алтан и Евгений танцуют лирический танец.
ПрНГЛЗХЦАЯ ВССХ на свадьбу. ВСССЛЫН ТЗНЦЁМ народа
ЗЗВСРШЗОТСЯ

)](‘ЙСТВПЦ В ТЗНСЦ НПЛСТЗСТСЯ СВЁТЛО ||
праздничнозвучашая «тема света».



Борис Майзель 
(`, писни! нижними… …и…нтнрц [; “Ш…… (|…-

ЧПП (',[ПП „\ ПЦН\ПН\ 71АННН фк‚РЧНЕНЦЪАН'ГЁ НАНННПЦЁПМ
ши"! (‚икры и были;! Биши…

Борис (Ёсргосвпч ‚\\айзсль рипы]… 17 мин… 19137 года
в Пстгрбургс, В 193н году окончил Гіиіпнградснупо ног-ъ
герваторпю М |-_.'|ЗГ‹_\' и\очпшншш ) \\, Штсрпберга и
П Рэпппопп ". 1915 №311 гщ Питт и рабтаст в Мос—
иш. [… …… пр]…цъ'інмм Ёп б.псюв [в …“ числе

 

4 Эм » 321 ‘.47



2 6урятских.написанных вМесте с Ж. Батуевым). 9 сим—
фоний, симфония-рапсодия на темы народов СССР,
6 программных симфонических поэм, концерты, камер-
ная музыка, Большим успехом пользовался балет
Б. Майэеля «Далекая планета», шедший в Ленинград-
ском театре оперы имени С. М. Кирова и показанный
во время гастролей театра в США в 1965 году.

Связи Б. Майзеля с Бурнтисй установилисьв 1957 го-
ду, когда он согласился на предложение комиссии му-
зыки народов СССР при Союзе композиторов СССР
оказать творческую помощь композиторам республики.

И вместе с Ж. Батуевым Б. Май:-тель начал работу
над балетом «Во имя любви». Это было подлинно творп
ческое содружество «Личное общение с Батуевын,—
вспоминал композитоойбыло для меня приятным, и
поэтому в творческой работе мы быстро нашли общий
язык, Работа наша с самого начала протекала в атмос—
фере дружбы и взаимного уважения»'.Очень тепло вспо-
минает о днях совместного труда и Ж. Батуев.

Либретто балета было написано балетмейстером
М. Заславскпм и певцом Л. Лииховоином на основе
старинной бурятской легенды о смелой девушке Сэсэг.
которая жертвует своей жизнью ради любимого. за-
слонив его своим телом от вражеской стрелы. Не стре-
мясь к полной исторической достоверностн_ авторы.
вместе с тем. прекрасно передали колорит бурятской
старины, поэтому либреттосмогло увлечь композиторов.

Соавторы наметили общий план произведения, ото-
брали ряд подлинных буритских народных мелодий.
Каждый эпизод предварительно всесторонне обсуждалея, затем набрасывались эскизы и выбирался лучший.Конечно, ведущим был Б. Майзель, имевший немалый
творческийопыт (и этому времени он уже был автором
балета «Снежная королева» по сказке Г. Андерсена и
многих симфонических и камерных произведений),10-
гда как Ж. Батуев впервые приступил к крупной форме.

В итоге увлеченной совместной работы родилась яр-
кая партитура. вошедшая в «золотой фонд» бурятской
музыки. Все персонажи балета получили впечатляющие
музыкальные характеристики, тематический материал
симфонически развивается, чутко следуя за развитием
сценической ситуациис Стройность н действенность му-
зыкальной драматургии балета, мелодичность, ясный

! Из письмя автору книги от 4 марта 1977 года
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национальный колорит музыки, а также убедительное
хореографическое решение. найденное постановщиком
М. Заславским. принесли балету «Во имя любиш за—

служенную популярность—он выдержал более ста
представлений в Бурятском театре, был с успехом пока-
ЗЗИ На Второй декаде бурятского искусства и литера—
туры в Москве в 1959 году,

Композиторы совместно написали еще один балет——
‹Золотая свеча» (на либретто Х. Намсараева и Г. Цы-
дынжапова). однако он не был поставлен. несмотря на

яркую и свежую музыку. Причиной отказа театра от
постановки ‹Золотой свечи› явилось, как признано, не-

удачное либретто.
Творческое содружество с Б. Майзелем было хоро-

шей практической школой для Ж. Батуева. ставшего
в 60—е годы ведущим балетным композитором респуб‹
лики Ныне Ж. Батуев— автор девяти балетов. два из

которых он написал, сам оказывая творческую помощь

другим автономным республикам —- Якутии (балет «Чу-
румчуку») и Калмыкии (балет «Джангарв).

Другой большой труд Б. Майаеля—участие в соз-

дании национальной оперы «Побратимы». также покаг
ванной в 1959 году на Второй декаде в Москве. Бурят-
ский композитор Д. Аюшеев задумал оперу «Побратп
мы» как первую часть монументальной оперной три
логин, охватывающейисторию Бурятии от периода доб
ровольного вхождении ее в состав России до иашш
дней. В основу либретто «Побратимов» драматург
Н. Балдано положил подлинный исторический факт оба

рашения посланцев бурятского народа к Петру 1 \

просьбой взять их под свое покровительство,а главиыу
в художественном замысле стало воплощение теми

дружбы русского и бурятского народов.
В первоначальном варианте оперы Д. Аюшеев до

пустил ряд просчетов: муаыкалъные характеристик-`
русских и бурятских персонажей были иитоиационш
неотличимы друг от друга. недостаточно деиственно

получилась драматургияс однообразна инструментовк-
На обсуждении оперы было высказано немало криты…
ских замечаний.

По просьбе Д. Аюшеева в работу над оперой вили`

чился Б. Майзель. Им был дописан еще ряд номерове
хор русских гостей. ария посланца царя Петра казан

Дубова. русская
пляска, хор народовпобратимов,всту.

ление к опере и антракт к 4-й картине. Опера подвер
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ЛЗСЬ ЗНЗЧПТСЛЬНОЙ перекомпановке Н была ИНСТРУМЕН-
ТНРОЕЗИЗ ЗЗНОВО.

На декаде «Побратимы» мысли немалый успех.
А. Новиков писал тогда: «Олера «Побратпмы» произ-
водит сильное впечатление. Песеннос творчество бурят
талантливый композитор претворил очень умело, со
вкусом, сумел создать на его основе произведение разА
вернутой оперной формыи'. Опыт‚ приобретенный в со-
вместной работе, помог Д. Аюшсеву при воплощении
полного замысла трилогиигпри создании опер «Бра-
тья» и «Саян».

Есть в творчестве В. Майэеля и еще ниточки связи
с Бурятией: в одном из эпизодов его симфонии-рапсо-
дии на темы народов СССР звучит мелодия в бурят-
ском стиле. Две подлинные бурятские фольклорные
мелодии вошли в партитуру его балета «Сомбреро» (на
либретто С. Михалкова), который был в 1960 году по-
ставлен в Улан—Удэ.

Большой вклад Бориса Сергеевича Мэйзсля в буи
рятскую музыкальную культуру был отмечен присвое-
нием ему ПОЧЕТНОГО звания «Заслуженного ДЕЯТЕЛИ НС-
кусств Бурятской АССР»,

Балет „Во имя любви“

Балет «Во имя любви» написан в 1957 году на либ-
ретто М. Заславского и ‚П. Линховонна. воскрешаюшее
старинную легенду о девушке отдавшей жизнь за лю-
бимого. Действие балета происходит в Забайкалье в
Х…! веке, когда судьбы простых тружеников—охот-
ников скотоводов—всецело зависели от прихотей фе0›
далов-нойонов. В балете прославлены мужество. стой-
кость и честность простых людей. Широко показаны в
нем старинные обряды и обычаи.

Музыкальной характеристике представителейпростого народа свойственна мелодичесиая широта, близостьк народной песешюстн. Такова, например. напсвная )!

выразительная тема любви главных героев.
Народ в балете «Во имя любви» обрисован как кол—

лективное действующее лицо. несущее идею торжества,
добра и справедливости над жестокостью и насилием.
Тема народа близка по складу бурятским народным
мелодиям (пример 56).

' Вечерняя Москва, №59, 28 ноября.
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Отрицательньш персонажи (феодал-деспот Дато и

его слуги) обрисоваиы во второй группе лейтмотивов.
как безжалостная и тупая сила Музыка Дато лишена
наиевности, в ней преобладают жесткие диссонаисы и

механические ритмы (пример 59).

_Все эти темы широко развиваются. отражая развитие
деиствия и характеров действующих лиц. Развитие это

идет на фоне многочисленных жанровобытовых сцен

(свгдебный
обряд. шаманское действие. сюжетные тан.`

цы .
Балет «Во имя любви»—одно из наиболее ярких

произведений бурятской национальной музыки.

Действующие лица:
Сэсзг, девушка из мирного улуса,
30ригто, молодой охотник.
Гэрзл, их подруга.
Зэбэ. друг Гэрзл.
Старшинамирногоулуса.
Далю. военачальник племени захватчиков.
Жоробхой. его приближенный.

Пролог
НОЧЬЮ В степи у костра ЛЮДИ слушают пение УЛИ-

гершина. древнюю легенду ‹) необыкновенной любви

красавицы Сэсзг и смелого охотника Зорнгто.

! ДЕЙСТВИЕ

Первая картина

У лесной опушки девушки ожидают юношей. воз-

вращающихся с охоты. Среди девушек Сэсэг и Гэрзл.

Появляются охотники и рассказывают девушкам о

своих приключениях в лесу. Живой и энергичныйтанец

молодых охотников построен на мелодии. напоминаю

щей народные тандевальиые наигрыши-наиевы
(при-

мер 56). 



В дальнейшем эта тема выступает в балете в каче-
стве темы народа.

Гэрэл высмеивает чересчур расхваставшегося охот—
ника 3363, Она изображает козу. якобы обманувшую3363. 3363 с друзьями ловит «козу». Снерцо «Коза и
четыре ОХОТННК8»—ОЦИН"3 самых бЛССТЯЩиХ ПО НН'
струмонтовкеэпизодов балета. Кларнет. а затем и дру.гис духовые инструменты солируют на фоне легкого
пиццикато струнной группы оркестра.

Возвращается танец охотников. Его сменяет изящ-
ная вариации (в балете так называют небольшой соль
ный танец) главной героини балета Сэсзг, ожидающей
своего возлюбленного (примез 57).

Алдан!іпи                   
Сзсэг погружена :; мечты о Зоригто. Вот появляется

и он, Зоригто говорит Сзсэг о своей любви АдажиоСэсэг н Зорнгто строится на теме любви. самой яркоймелодической находке композиторов. Первый раз тсмулюбви Сэсзг и Зоригто играют виолончели (пример 58).

ддазіо
‚Спирово Ёъ

  
 

Появляются Дато и Жоробхой. Незамечснные. они
наблюдают за влюбленными, Далю приказывает схва-тить Сзсзг. По сигналу Жоробхоя воины Далю устрем-ляются на мирный улус.
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Воины Далю грабят горящий улус. Как образ тупой
и безжалостной силы звучит лейтмотив Дато. Трито-
новый органный пункт (повюряющиеся звуки в басу)

придает теме зловещую жестокость (пример 59).  Нлп-сай: “Ща

„ ‘

т...… __ р

В * '! и     
      

В финале первой картины балета (оставшиеся в жи-
вых жителн улуса. и в их числе Сзсэг. увезены воинами
Далю, а избитый и бесчувственный Зоригто брошен на
дороге) появляется новый. очень яриий вариант томы

любви-псрсиссеииаив минорный лад и поручсииая
английскому рожиу. опа звучит со скорбной элегич-

ностыо (пример 60].   
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Вторая картина
Далю в своем шатре празднует по случаю удачного

набега и захвата прекрасной Сэсэг, которую он хочет
сделать своей женой. Идут приготовления к свадьбе.
Перед Далю пляшут шаманы. Шаманский танец * обра—
зец воспроизведений старинного национального стиля.
Мелодия танца, близкая по складу подлинным шаман
ским темам, строится на развитии короткой, словно
кружащейся на одном месте полевки.

Настойчиво повторяющаяся фигура в басу (остина-
то). жестко звучащие параллельные трезвучия у труб,
стонушие интонации струнных, грохот ударНЫХ инстру-
МеНТОВ _ Все эти выразительныесредства СКЛЗДЫВЗЮТСЯ
в образ дикого и нступленного шаманского танца.

За шаманским тандем следует другой старинный
обряд—борьба за подушку невесты, Вручивший поі
душку жениху получает большой подарокг

Появляются дрожащие от страха пленнидыь Под-
гоняя их плеткой, Жоробхой заставляет их танцева'гн
Сэсэг просит прекратить истязание. Если надо, она
будет танцевать сама. Сзсэг танцует печальный танец.
Далю недоволен. Неожиданно появляются новые гости.
Это переодетые Зоригто и его друзья. «Гости» дарятДалю огромный сосуд. Из него выходит Гзрэл и наши
нает танцевать. Все гости танцуют комический танец

Внезапно Зорнгто и его друзья выхватывают кин-жалы и. угрожая Далю и его слугам, освобождают
пленникови Сэсэг и скрываются.

В ярости Далю посылает за ними погоию.

111 ДЕЙСТВИЕ
Третья картина

В горах скрываются Зоригто и Сзсзг, восхищаются
красотой природы и радуются обретенной свободе
Наводнованно и радостно звучит тема их любви.Внезапно, словно издалека, доносится зловещая те—ма Далю. Вбегает 3363. Он сообщает. что воины Далюокружили друзей. Плечом к плечу бьются Зоригто и3363, но силы слишком неравны, Вот пронзенный копья—ми падает 3363, Связанных Зоригто и Сзсэг ведутк Далю.

На гору поднимаются старейшина, Гэрэл " жители
мирного улуса. В отчаянии Гэрэл бросается на труп
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ров—бурятскойопере и балету, симфонической поэме
и сюита, камерной пьесе, матовой песне.

Обрабатывая бурятские фольклорные мелодии.П. Берлинский.М. Фролов, С. Ряуэов и другие широкоиспользовали драматургические приемы и выразитель-ные средства русской музыкальнойклассики, но. вместе
С тем, ОНИ НЗСТОЙЧНВО искали Н национально-специфи-ческие способы.:аыражения. В ЛУЧШИХ СВОИХ сочинениях
ОНИ достигли УбЕДИТеЛьНОГО соединения национального
и общечеловеческого, тем самым ПОДГОТОВНВ ПОЧЕУ ДЛЯ
формирования бурятского национамного музыкального
языкат

Сравнивая сочинения русских и бурятскш: компози-
торов. легко заметить. что национальные музыканты В
СВОЕМ творчестве восприняли и ШИРОКО развили ТОТ
круг средств выразительности, который сложился в
«Баире» П. Берлинского, «Энка-Булагбаторех М. Фро-
лова. операх и балетах С. Ряузова и Л. Книппера. Гро-
маиную роль сыграла и совместная работа над сочине
ниями различных жанров, особенно крупных. подгото-
ВИВШЗЯ НЗШЮНЗЛЬНЫХ КОМПОЗИТОРОВ К ПОЛНОМУ овлзде-
нию ИСКУССТВОМ КОМПОЗИЦИЖ

Вместе с тем. творческие труды русских композито-
ров ИМЕЮТ значение не ТОЛЬКО наи ЭТВП В ЭВОЛЮЦИИ
национальной музыки—лучшие из их сочинений про-
шли проверку временем, показавшую их непреходящую
ХУДОЖБСТВЕННУЮ ЦЕННОСТЬ. 0 значении вклада РУССКИХ
мастеров хорошо сказал их ученик народный артист
СССР В. Ямпилов: «Я дУмаю, что произведения как
бурятским так и русских композиторов. тех, кто непо-
средственно работал в республике или тех. кто обращал-
ся к национальному фол:‚клору,— все это равные со—

ставляющие процесса формирования музыки новой со-
циалистической БурятИиві. 

“Советская музыка, 1979. №2. с. 12.



Зэбэ. Взяв в руки ишо` 3369. [врал клянется отомстить
убийцам.

Четвертая картина
В стане Далю готовится казнь Зоригто. Зловещая

ЗВУЧНОСТЬ засурдиненных ВВЛТОРН создает настроение
тревоги и беспокойства.Приводят Сэсэг. Далю требует
ее согласия стать его женой. Тема Далю приобретает
здесь необычный характер. рисуя неподдельное чувство
тирана к его прекрасной пленнице (пример 61).

р… токо       
 

   
Сэсэг :: гневом отвергает Далю. Тогда он показывает

ей на приготовления и казни 30ригто, требуя. чтобы
она выбрала. Или она станет женой Далю, или Зоригто
'мрет страшной смертью. Желая спасти любимого, Сэ-
сзг дает согласие стать женой Далю. Приводят Зориг-
тоо Далю с насмешкой говорит ему. что он освобожден,

потому что Сэсэг его больше не любит, а любит Далю,

Зорнгто не верит. но Сэсэг подтверждает слова Далю.
Ничего не понявший, Зоригто проклинает Сэсэг. ОтчаяА
нне слышится в теме любви В этом потрясающем по

драматизму эпизоде тема любви звучит одновременно
с темой Далю, образуя острый контраст. Зоригто уво-
дят. Сэсзг в отчаянии. Появившаяся Гэрзл одевает ева-
дебиое платье Сзсэг и помогает ей бежать. Гэрэл пы-
тается ударить кинжалом вошедшего Далю. но он

успевает перехватить ее руку. Палю приказывает казА
нить Гэрэл вместе с Зоригто.

Пятая картина
В лесу собираются люди на мирных улусов.

чтобы,

накопив силы, пойти войной на Дато. Молодежь учится
владеть оружием. Большая сцена построена на развитии
энергичной и решительной темы народа.

Усталая и измученная прибегает Сзсэг. Она расска-
зывает о готовящейся казни и призывает народ немед-
ленно идти на дате, По ее призыву люди устремляют-
ся в бой.
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Шестая картина

Далю дает знак к казни Зоригто и Гэрэл‘ Врывается
разгневанный народ и освобождает Зорнгто. Зоригто
вызывает Далю на единоборство и в жестокой схватке
‚поражает его. Народ разгоняет войско Далю.

Сэсэг замечает, что Жоробхой. спрятавшись, це-
дится в Зоригто. но он не слышит. Желая спасти люби-
мого, Сэсэг заслоняет его и падает, пронзенная стре-
лои.

Сасэг умирает. Как воспоминание, едва слышно в

последний раз звучит тема любви Сэсзг и Зорнгто (при—

мср 62). 
             

Народ, воодушевленный подвигом Сэсэг, совершен-
ным во имя любви` смело идет навстречу трудностям н
опасностям (пример 63].

№1050 тпгспто ::

  
   
ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Творчество русских композиторов в нашей респуб—
лике н 30—40—е и в начале 50›х годов составило суще-
ственный этап формировання национальной музыки
Бурятии. Созданные ими на основе бурятского музы
нального фольклора первые сочинения в национальном
СТИЛЕ ПОЛОЖНЛН НЗЧЗЛО ряду ВЗЖНЫХмузыкалъных жан-
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